الملكة العرنية االسعوددا 
وزارة التعليم العالي 
جامعة آم القرى 
كلية التربية 
فسم التربية الفنية 


التصوير التشكيلي السعودي بين تأصيل البوية والتأثر بالآخر 
إعداد الطالية 
منيرة معيض مفرح السبيعي 
إشراف 


د. أميرة عبدالرحمن منير الدين 


غ*5١اها ‏ 250اه 


سم الله الرحمن الرحيم 
اك ل على التابمكة فتالأبنوني. أُسْماء 
عبراء إ) كت صأد قو (01) قَالوا سانا علم6 إنأعا علئكا إلدأنتَ 
العليمالختكيم © #4 )0١(‏ 


( سورة البقرة.ص١)‏ 


ملخص الدراسة 
الموضوع: التصوير التشكيلي السعودي بين تأصيل البوية والتأثر بالآخر 
الباحثة: منيرة معيض مفرح السبيعي 
أهداف الدراسة: 
-١‏ التعرف على مفهوم البوية السعودية وطرق تأصيلها 4 التصوير التشكيلي السعودي. 
؟- التحليل المقارن لجوانب التأثر ة العمل الفني» بين منجز تشكيلي لفنان ومنجز تشكيلي للفنان آخر . 
؟- التعرف على أشكال التأثر بالآخر ث التصوير التشكيلي السعودي. 
غ- التحليل الفني للتعرف على الكيفية التي تعامل معها التصوير التشكيلي السعودي 2# تأثره بالآخر مع تأصيل 
هويته وانتماته الثقاك. 
منهج الدراسة: اتبعت الباحثة المنهج الوصفي الوثائقي. 
أهم نتائج الدراسة: 
-١‏ تتحقق البوية السعودية ‏ الفن التشكيلي من الآتي: ( هوية الفنان الذاتية» تاريخ المملكة عبر العصور المختلفة: 
التراث الإسلامي» التراث الشعبي). 
؟- يكون التأثر بالآخر إيجابيًاء إذا عمل الفنان ضمن أشكال التأثر التالية: ( التأثر المقتدي بالآخرء التأثر على 


سبيل الاستشهاد والتضمين:» التأثر المحاكن والساخر من الآخر): حيث يعغتبر الآخر 3 هذه الحالات محفرًا 


"- غياب التأثر من النوع الساعخن هيخ الأخن» عن المشهد التشكيلىي السعودي: وهذا الغياب له ميبررات تصب 


وتتقاطع مع البوية السعودية # دائرتها الدينية والاجتماعية. 


غ:- يغلب التأثر الإيجابى المرتبط بالبوية والشخصية السعودية 4 تجرية التأثر بالآخر على المشهد التشكيلى 


أهم التوصيات: 


2 ضرورة تدريس تاريخ الفنون القديمة 2 المملكة العربية السعودية 2 التعليم العام والعالى, لما لذلك من دور‎ -١ 
تشكيل البوية التاريخية وتأصيلها.‎ 

؟- تدريس التربية الفنية وفق (الاتجاه التنظيمي 3 التربية الفنية)؛» عبر استخدام فنانين عوضًا عن فنان واحد؛ 
وذلك لمقارنة نتاجهم الفنى ودراسة التأثر بينهما. 

*- الاهتمام بمجال (النقد المقارن للفنون) عبر استحداث مناهج دراسية له2» 4 الجامعات والكليات وافتتاح تخصص 
يعنى بمقارنة الفنون:» لكونه يعطى منظورًا واسعا لعملية النقد تأخن 3 الحسبان الأبعاد القومية والأقليمية والعالمية 


للفن الت*ة لتشكيلي. 


(أ4511:2) 


ولع 0 01 تلاط هوطع صلدل؟ عة عصتاهه0] لاتمعك1 مععساءع8 عمامنتة] 1ل1دذ5 ناعع [طاتاك 
تع داع ذ-لثخ زدك د51 1102720 مختمهلا :تعطعفوعوع1]1 


:5 7ع [01) 510110177 
و طغصلدم 1لندد5 عط صا كل مطاعمط عصناهه2 مه أمعع ممه 55 معل1 السدذ عط عمتكق معك] .1 


. تتعطامعطة نه ع11ه70اعة عه مععجساعطا [اللتاطوطعصلن؟ 01 5أععم25 01 22217515 2125م 2طمر) .2 
و قمغطلدم 01ندد5 عط ضا دوتع طأه 04 كللتطاوئع صلد؟ عط 01 خمطاهم؟ عطا عماجتمع معع] .3 
220 عطنا100 7اتمعل1 15 لعووع2002 5قط عمتغصلدم للنددذ عط #حكمط غتامعط2 15 15سزلأقصة عنم نعم .4 


.5ع 0 01 اللتطوءع ملت عطا طا 2111260 أمختطلده 
26610 ع كأمتتءوع0 [تمخصع مصدعه0ل عط لع15 تعطاءعهوعوع2 عط 1" :تيع 11»1500010 


1/12[012225: 

© ,3151 عطأا 01 /إاألأصع10-اع5) :عمتهدملاهغ عط حضمع لععتلوءء مخ لالسدذ 4ه قمعل عط]' .1 
.(ع101اا10 ,ع20 نعط عاصقاذا عط ركواع أضععع011 عط اونامغطآا لمهم دكا عط أه لإزمأواطا 

01 قمطعهط عطتهدهلا0؟ عط معطا 1011 غ205 عط 11 عتككزومم عط للا تعغطاأه عط وطا لععمعداكم1] .2 
2ه طم متناو 1ه تلاط وئعصلد؟ ,تعطه عط 4ه طللتحاةعصلتدج 4ه اعلممم عامء عطغ) #ختلتطوءع ملت 
2 25 2355© عوعطا صلا 15 تعطأه عط عقتعطى (ععطاه عط 04 طللتطوءعملتكه لدعتصى لصه عمتللعممء 
ع 01 2101م مما مه غ5 رلمكد»ء 

موذمع2 عط ععث الندذ صا لعأدله ع موا تعغطااه عط حصمع لكللتحادئعصلتم لدعتمق 4ه ععمعوطة عط 3.1 
7 ذتاملعتاءعة عه 50121 521101 01 ععمعوعم عط 15 ععمعوطا2 قلطا 1ه 


2م162 0517م صا طعك [غأممصتمطملعم 15 عمتاصتدم الندذ عط ما ععماغه عط 4ه كتللتاطدئعصلدما .4 


7 التتدذ عط مغ لم112 


512111110211 15: 


تعطعتط لملطه [تدمطلام عطاغ صا داطدعث للنتدذ ص[ 17مأخلط ناته خمعاعطة عتدعتتلهء مغ تتوووععع2 عط ]1 .1 
اقة 

ه قطة كته ع125م ط[ا عع11ا50 1م105 عد 25 2اطوعث 1لنلدذ صا كاد غمعاعصة 01 1721كتناد .2 
57 5201 علطا عطتاه200 صا ععنتنا50 غخطدء 1 1مم 1ه 

01 ع5 عط حاعدامغط ,لمم نك دعدلء عه لء025 عصنتامك015) مغ عصنتليامعع2 ضمت وعبلء ععظة عصتطاعةء 1 .3 
01 7عن56 لدعتصطععا له عصطتام0115 خاعطلا مغ غ1 عنتومططمء 2ه ,اماه عاعصاة 2 تفط تعطاد؟ ,5اذ اكه 
1ط 2ع صلدم ختعطا 

01 طمقدعك عط طأعدامغط (لطعما15ع) مهندم مطم) ععذة) 04 ل10ع2 عط طنا أوعءعغصا عصاكله 1" .4 


215 :0102221119» 2ل 02201 05 عمتمعمه عط لصه د5عوع لام ,رذع 1واء كتضنا ص1 ,غ1 مغ 12داعتتكده 


إلى 


الإهداء 


من علمني معنى البصيرة» إلى من أورثني شغف القراءة وحب التعلم» إلى من احمل اسمه 


إلى..... والدي الغالي معلم التربية الفنية: معيض السبيعي 
إلى..... الحب الذي لا ينتهي» إلى فيض الدعاء الذي أحاطني بالتوفيق 
إلى 16كظظ أمي الحنونة 
إلى..... من وجودهم يمدني بالقوة 4# الحياة» إلى سعادة الدنيا وفرحها 
إلى..... أخواتي الغاليات. 


إلى من أحاطني بمحبته وحنانه إلى زوجي الغالي 


إلى كل باحث وفنان ومهتم بالفن التشكيلي أهدي هذا الجهد 


ع3 لمعوطع: 


الباحثة 


الحمد للّه على نعمه الجمة»؛ وعلى نعمته علي بإتمام هذه الرسالة خاصة» فالحمد لله إقرارًا مني 
بتفيقة وتعظيما لفكئلة» :و [عكراها بإخساتة» :الحم لله الذى جتحكة وعد :تتم الفبالحاك» همد يلق 
بجلال وجهه وعظيم سلطانه؛ الحمد للّه حمدًا تستدام به النعم» الحمد للّه الذي هدانا لبذا وماكنا 

والصلاة والسلام على خير من مشى على الآرضء معلم البشرية» ونبي الرحمة محمد عليه 
الصلاة والسلام؛ وعلى آله وصحبه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين. 

رسات ناك امتجها ابسن ا مقرل ا ..أن اشحك بي وَلوالدكإلي المصمر 2 6 (لقمان» )١5‏ 
فكل الشكر الممزوج بعظيم المحبة» لمن كانا فيضا من رحمة اللّه المتمثلة على وجه الأرض (لأمي 
الغالية وأبي الغالي)»»؛ أهل العطاء والرحمة والصدق والحنان. 

وأتوجه بالشكر الجزيل لسعادة الأستاذة/ أميرة عبد الرحمن منير الدين» المشرفة على هذه 
الرسالة» على جهودها معي المتمثلة بتوجيهاتها السديدة» ونصائحها البادفة» فجزاها اللّه عني خير 
الحراء: 

كما أتوجه بالشكر والتقدير للجنة المناقشة الموقرة سعادة الدكتور/ أحمد عبد الرحمن 
الغامدي: وسعادة الدكتورة / سناء محمد رشاد صميلان؛ لقبولبما مناقشة هذه الرسالة. 
وأخيرا لا يسعني سوى التعبير عن عظيم شكري وامتناني إلى جميع أفراد أسرتي» على ما قدموه من 
دعم كبير لي»؛ كان له بالغ الآأثر على ب إتمامي لبذه الرسالة. 


وآخر دعواي أن الحمد لله رب العالمين» هذا واللّه وحده ولي السداد والتوفيق . 


المالعة 


فائمة ) فل (262)©215) 01 231 1) 


ا 


(١ 


والتخصى: لدواقد كا للفة العويدة 


ملخص الدراسة باللغة الإنجليزية (215511-26©1) 


الإهداء 

النشنكر والتقدير 
قائمة المحتويات 
فائمة اللوحات 


قائمة الأشكال 


الفصل الأول خطة الدوامة 


متبكلة الدوابة 
أسئّلة الدراسة 
أهداف الدراسة 
فروض الدراسة 


"01 


حدود الدراسة 


الفصل الثاني 
أدبياته الدواسة 


الإطاو النظري _ الدواساتت السابقة 


أولاً :الإطار النظري 


الفبده الأول: التصوير التشخكيلي المعودي 


صل 
7 : | مم 6 
ظ 


ب 


الفن التشكيلي 2# التعليم العام والعالى 


ب 


المعارض الفنية المبكرة (الشخصية والجماعية) 


ب 


كبس 


يح | يحم | بحم | بحس 
م . 


"ا مؤسسات نساثئية داعمة للفن التشكيلى السعودى 


كذ 


١ 8‏ الجخجا عات لفت نف ميلك ا لغريب السعرة: 


" دورالإعلام ب دعم الفن التشكيلي السعودي 


" الخلاصة 


المبحث الثاني: مفهوم البوية ومحاور تأصيلها 4 التصوير التشكيلي السعودي 


: 


بحس 
بحس 


ايو ود 
" مفاهيم مرتبطة بالبوية 


بحس 


بحس 
5-6 


5 مستويات البوية 


محاور تأصيل البوية لك التصوير التشكيلي السعودي 


" المحور الأول: لك الحضارات القديمة ‏ المملكة 
ب- ل 
ج- عصر الممالك العربية 
> امالك الدوسة التكرة 
ع امالك العردية الوسيط: 
المحور الثاني: التراث الإسلامي 
3 ع الفن الإسلامي 
د- أساليب وأسباب التجريد ' الفن الإسلامي 
و- استلهام الفن الإسلامي 2# التصوير التشكيلي السعودي 
ز- الحروفية # التصوير التشكيلي السعودي 


٠-7 


> 


د رم 5 فى هق فى 6 6 6 6 © 
كيحس لهف لهف لهف 


م 


ع 


م 


5 المحور الثالث: التراث الشعبي 


أ تصنيف التراث الشى 
ب- العادات الاجتماعية 


5 


م 


م 


" (نظرية التناص # النقد الآوربي الحديث): كمد حل لفهم التأثر 2 
التصوير التشكيلي 
ل الااتت ا 


أ- المحاكاةة المقتدية (المعارضة) 7 


ب- المحاكاة الساخرة من الآخر 
ج- السرقة 
د- الاستشهاد والتضمين 
" انعكاسات التأثر يذ الفن التشكيلي العالمي 
أ- التأثر بالفنان جان -- فرانسوا ميلليه 
ب- التأثر بالآخر 4# نتاج فان كوخ الفني 
ج- التأثر بالآخر + نتاج بابلو بيكاسو الفني 


كبس 


كيحس 


0 


كك 


م 
لمح 


م 
0 


د- التآثر المتبادل # نتاج هنري ماتيس وبابلو بيكاسو 


م 


ه- التآثر بالفنان النرويجي إدفار مونش 2# الفن التشكيلي العالمي 
و- التأثر بالآخر خ نتاج فرناندو بوتيرو الفني 
ز- التأثر بالآخر جح نتاج الفنان الأمريكي المعاصر كاهيندي وايلي 
" انعكاسات التأثر + الفن التشكيلي العربي 
اللبناني: صليبا الدويهي 


عد" اعد اد عد اد ا عت كد | النصسد )|| هد )|| ست )| ل 
5 2 < | . |[ يم اا | > | - 


ب 
ب 
لمح 


ب 
ب 
ب 


ثانيًا: الدراسات السابقة والمرتبطة 

" دراسات متعلقة بالتصوير التشكيلي السعودي ١1‏ 

" دراسات متعلقة بمفهوم البوية ومقوماتها ومكوناتها. وارتباطها بدن 
بالفن التشكيلي 

" دراسات متعلقة بالتأثر بالآخر + الفن التشكيلي ١)‏ 


الفصل الثاليهم 


حص 
حص 
م 


منهجية وإجراءات الدراسة 


الفصل الرايج 


١7 
١*6 
0 
١ 


تحليل اللوحاره وتقسيرها 
صورة البوية 2 التأثر الكلي والتام مع الآخر 0 
صورة البوية 4 التأثر المحاكي المقتدي بالآخر ١0‏ 
صورة البوية 4 التأثر بالآخر على سبيل الاستشهاد والتضمين 
صورة البوية 4 التأثر على سبيل المحاكاة الساخرة من الآخر 


الفصل الخافس 


1 


كيحس 
بحس 


ب 
مإ ٠‏ 


النتائج والتوصياءته 


نتائج الدراسة نض 


التوصيات 0 


المراجع العامة 


المراجع العربية كرف 
المراجع الآجنية / 2 


لدحة 


20 
ملحق رقم (1): تموذج آداة الدراسة 


لمعوذ لوطع 


دقهاللاحة | 2-22 النوان | 020202020202 | «قمالصفحة 
١‏ ععن ا وك التحين: العسيومظل و الاك كالب الدزلى نالوكاطن 2 


كيحس 


محمد سيام» عبد الله الشلتي»: ناصر الموسى 


5 


0 


الرسالة: عبد الناصر الغارم» تجهيز 4# الفراغ 


لوحة حروقية» للفثان قهد خليف 


لاه 
6١‏ 
6١‏ 
6١‏ 
/0 
/0 
/0 


/ 
/ 
1 

١ ٠ 

١١ 

١ 

١ 


كك 
م 


كك 
م 
ذه 


حص ب 
لمح 


الزيون» صفية بن زقر 1 


عبد الناصر الغارم؛ الطريق إلى مكة 1 
كر 


١ 1 
١1/ 


- 
كذ 


- 
5-6 


> ]| > | > 
د اح 


ك1 


-6 
2 


- 
م 


5/1 لوحة للفئنان الالماني ستيفان شجسني 
: 
الموناليزا بشارب» مارسيل دوشامب 


٠ 


/ 
/5 
/5 
/ 


لوحة للفنان اندي وارهول 


١ ش‎ ١ 
َ ١ 

: 

ع َ 
م : / 
جان فرانسوا الدخن هو صلاة ملائكية 

سلفادور دالي» من ذكريات الماضي الدخن الآأثرية الملائكية 

: 
5 
جوزيف إسرائيلز» عائلة فلاحية على مائدة الطعام " 

ظ 
. 


كسد + ا خش | لجس 2 كت 
كا | ك>- | جح | مم 


٠ 


3 
4 


جد | د الى عد أ عد || د > و 
© ]| © ]| > | > | < ّّ 
0 


- 


موه م.ه 
ص كبحس 


3 
1 0 
1 0 
1 0 


١ 
فان كوخ: الخطوات الآولى‎ 6 


, 
, 
, 
5 
1 


: 


م 


الحياة الصامتة مع تمثال نصفي من الجصء هنري ماتيس 


م 
مح 
0 
ل 


م 
ار 
6 


0 


/ 


م 
عر 


الحياة الصامتة مع تمثال نصفي ولوح وسلطائية» بابلو بيكاسو 
المرأة مع الشعر الآصفرء بابلو بيكاسو 

غناء الروح 4 لينا بارك» جون بيرسيفل 

: 
: 
ظ 


ليوناردو دافينشي.ء موباليزا 


0 
م 


2 
-- 


م 
م 
كه 
كحس 


6 
6 


6 
6 
١ 


كذ 


٠ 


كه 
كن 


بحس 
كذ 
7 


8 جد 


سيدة روبنئز» فرناندو بوتيرو 


بورترية لسيزينيا» بيتربول روبنز 


ع 
م 


زواج ارنوليفني» فربائدو بوتيرو 

زواج ارنوليفني» جان فان ايك 

انفنتا مارجريتاء فرنائدو بوتيرو 

: 
نابليون وقيادة والجيش 4# جبال الآلب. كاهيندي وايلي 


نابليون وعبور جبال الآلب». جاك لويس ديفيد 


فان ديك» الآميرتوم 


5-4 


كبس 


حص حص حص حص حص حص حص حص حص حص 
4« 4« 4« 4« 4 4« 4 4« 
حس بحس بحس بحس بحس هق 


5-6 
بحس 


٠ 


- 
مح 


١ 
١ 


لوحة للفنان كاهيندى وايلى 
الرجم, صليبا الدويهي 


غ 
5 
7 7 
١ 0‏ 


1 


رجم القديس ستيفان؛ رامبرانت فان راين 


فينوسء دانتي جابرييل روستي 
ظ 


6 7 
6 /ُْ١ 
١١ /1 


/ 


/ نانسى جروسمان» رسم تخطيطى لحل 


٠ 


ب 
ب 


/ فريد الأطرشء» للفنان عادل السيوى ١1‏ 
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أقسام التربية الفنية ب كليات المعلمين التابعة لوزارة التربية 


واللمليع 

أقسام التربية الفنية التابعة لوكالة تعليم البنات بوزارة التربية 
والتعليم 

فروع الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون 

عينة الدراسةمن فنانين الجيل الأول 

عينة الدراسة من فنانين الجيل الثاني 

هين الدواسة من كنانمة:الحيق النالة 


معايير تحقق البوية ب الفن التشكيلي السعودي 


لم3 لمعوطع: 


اح 


مقدمة 

مشكلة الدراسة 
أسئلة الدراسة 
أهداف الدراسة 
فروض الدراسة 
أهمية الدراسة 
حدود الدراسة 


مصطلحات الدراسة 


المقدمة وخلفية الدراسة: (121100111©4101 ع1 1 ) 


إن التطلع للشملاكة الغررية النعودية بلاحط هدي التطوو التجرية والعلاشق» داشى ميادين 
الحياة المختلفة؛ مقارنة بعمرها السياسي الذي لا يتجاوز الثمانين عامًاء حيث شهدت المملكة تطورا 
واسعًا ومتوازيًا على الصعيدين المادي والثقالك»؛ والفن التشكيلي السعودي؛. كفرع من فروع الثقافة 
شين تكلور |املحوها ةوخا خطوات: وامبفة هلي الوفة هق هدر الى لا يتعاون الكمسية هاها 
وهو عمر قصيرء إذا ما قورن بعمر الحركات الفنية الآخرى ش الوطن العربي» ومن المسلم به بأن 
دكات النتيك .ة الفرس مومه نسننا ‏ الحركت: : الستحك ننه المعودنة :مقن كه نوفا قو ها لفن 
الغربي» إذ أن مفهوم الفن التشكيلي بشككه المعاصر ما هو إلا نتاج للفكر الغربي» وهذا لا يعني 
قد لماك" لدريه: :| عو كز نف تخلو يه .لفو | لها كا جهن للق كه مكدات ينف االو ميد 
والمضمون عن شكل ومفهوم الفن التشكيلي المعاصرء تغير وتطور ب ظل الانفتاح على الآخرء وبدأ 
بالذفيكت موف اأفيع العا رمه لعلف | احفافة 


هذا الانفتاح على الآخر تمثل 4 نتاجح الكثير من الفنانين السعوديين» إذ يعزى التأثر بالآخر 2 
الفن التشكيلي: لكون الفنان ليس بمعزل عن التغيرات ب العصر الذي يعيشه؛ فهو يتأثر ويتفاعل 
مع الآخر بصور وأشكال متعددة وهذا ما يؤكده السياق التاريخي للفنون؛ إذ أن المعرفة الإنسانية 
الجمالية متصلة بين الشعوب والحضارات تؤثر # بعضها وتتآثر من بعضها. 
فمن المسلم بهء بأن الفن كنتاج لا يخلق إلا وقد تفاعل الفنان مع العوامل المحيطة به» فاستجابة 
الفنان 2 العملية الإبداعية ليست قاصرة على الألوان أو أدوات هذا الفن ومكوناته» وإنما نرى تأثيرًا 
للعوامل الداخلية والنفسية للفنان وأيضًا للعوامل الخارجية؛ وهذا ما يؤكده (شقوير: /١٠٠مء.ص١26)‏ 
عق أن الفنون الجميلة هي إعادة صياغة تشكيلية جديدة» للزمان والمكان والحدث وك هذا الصدد 
يذحر (عبد الحميد » 9178١م».ص18)‏ بأن الفنان خلال العملية الإبداعية ' لا يبدأ من فراغ فهو 
يتعرض لتراث إنساني واسع وخصب تراكم عبر محاولات الإنسان العديدة والمستمرة لفهم العالم هذا 
الفهم الذي يكون غالبًا محصلة التفاعل بين الأبعاد الشخصية (الفردية)» والاجتماعية (المعاصرة) 


والتاريخية (التراث) " 


وبناء على ما سبق فإن التأثر بالآخر يعد سنة كونية من سنن الكون:» تنتج من حتمية المعايشة 
والتفاعل والحوار مع الآخر: فنحن درى حتمية التأثر _2 مجاللات الحياة المتعددة» وعلى جميع الأصعدة 
المادية والفكرية والاجتماعية»يل يتجاوز التأثر الأفراد ليشمل الجماعات والحضارات المختلفة» الا أن 
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ألتأثر يبلغ مداه 4 العصر الراهن» عصر العولمة التي باتت سمة العالم الجديد» والتي من أبرز تبعاتها 
نزع وطمس البويات» والخصوصيات الثقافية للشعوب واستبدالها بثقافة الآقوى, بحيث تصبح البوية 
وأحدة متوهدة الفا لم ووز لك كذ وي الروة للك ادس يدر ا فتقمياد نب كنا قير هيدا | لحتنم وماضية: 
رمك كلل هنا« لوعي | الفقمر وا لتمريد» ترنكة لكايه يما فطه علق البوية والاتحخضية الم 
للمجتمعات» وأخذت حيرًا كبيرًا من المنافشات الثقافية2. وذلك لما يشكله هذا الوضع من تهديد 


والفن التشكيلي كراهد ثقاك ومرآة عاكسة للمجتمعات والشعوب» يأخذ على عاتقه المحافظة 
على البوية السعودية وإبرازهاء ويآخد على عاتقه ضرورة تأصيل البوية السعودية ب الفن التشكيلي 
ليكون صورة معبرة عن المجتمع الذي أفرزه» وامتدادًا حضاريًا وفكريًا يحكي حكاية مميزة 
ذات طابع فريد ومختلف, إلا أنه من خلال رؤية الواقع الحالي نرى أن التصوير التشكيلي أصبح 2 
عضيو | العو يتن نل روعت ] ناكد وسميور “ينفيل انرا بنك الفا رمو قينا حكدل دار اند الكو اشر التشك ا : 
بمعزل عن الامتدادات والتفاعلات الخارجية وفق طابع محلي بحت أمرًا غير ممكن: وبناء على ما 
سبق فإن دراسة الفنون 4 ظل التأثر بالآخر قد أمسى 4# يومنا هذا أمرًا لا غنى عنه 4 دراسة الفن 


التشحك بن 


هه 


فقون كان تعر القافوىالالخن :القن برقكيف تتام التكفور يرن التقانين مدر وان ال 3ه 
حفي] دق ذوفن التقدي اعفان هو متها من كاذل مذهوه: ا لذونة ا إنتتاكة تجرية الدا نوا ادر 
شكلاً مختلفًا لدى كل فنان» من حيث ارتباطها بمفهوم البوية» ومن هنا تبرز مشككلة الدراسة 
فأمام حتمية تأثير فنون الأمم بعضها ببعض» تأتي أهمية إعادة النظر 4# جوهر التأثر بالآخر ث الفن 
التشكيلي السعودي» وذلك لتفكيك أوصال هذه التجرية. وكشف العلاقات الثنائية بين منجز 
تشكيلي: ومنجز آخرء وذلك بغية الوقوف على كونها استيعاب وهضم للتجارب الفنية السابقة 
وإعادة صياغة لبا © أشكال جديدة: لا تنفصل عن ماضي المكان وبيئته» 2# ظل البوية الثقافية 
و ظل السياقات المعاصرة» بهدف استخلاص الملائم منهاء أم أنها انصياع وانصهار 4# تجربة الآخر 


الفنية. 


بهد 


مشكلة الدراسة : (202ع122011 عط 01) 1121102غمعك1) 
حددت مشككلة الدراسة من خلال التساؤل الرئيس التالي: 
كيف تعامل التصوير التشكيلي السعودي 2# تأثره بالآخر مع تأصيل هويته الثقافية؟ 
ويتفرع من هذا التساؤل عدة تساؤلات تسعى الدراسة الحالية إلى الإجابة عنها وهي على النحو 
التالي: 
-١‏ ماهو مفهوم البوية السعودية»؛ وما هي طرق تأصيلها 4# التصوير التشكيلي السعودي؟ 
؟- كيف يمكن دراسة جوانب التآثر بين منجز تشكيلي لفنان ومنجز تشكيلي لفنان آخر؟ 
؟- ماهي أشكال التأثر بالآخر ثب التصوير التشكيلي السعودي؟ 
؛- كيف يمكن معرفة الطريقة التي تعامل معها التصوير التشكيلي السعودي 2# تأثره بالآخر 


مع تأصيل هويته الثقافية؟ 


أهداف الدراسة: (5611057 ع1) 01 وعت6اء[06)) 

-١‏ التعرف على مفهوم البوية السعودية وطرق تأصيلها 4 التصوير التشكيلي السغودي. 

-١‏ التحليل المقارن لجوانب التأثر ب العمل الفني» بين منجز تشكيلي لفنان ومنجز تشكيلي لفنان 
آخر. 

؟- التعرف على أشكال التأثر بالآخر 4 التصوير التشكيلي السعودي. 

؛- التحليل الفني للتعرف على الكيفية التي تعامل معها التصوير التشكيلي السعودي 2# تأثره 
بالآخر مع تأصيل هويته وانتمائه الثقاك. 


فروض الدراسة: (56©5ع0112م7ل1 561019 ع1 1) 

1 اللتائروالاخر جانب ماي يكمن رذ الذويان بذ فلك الآخى وتقليده».وحانب ايحابى يتم عن 
استيعاب للتجارب الفنية المعاصرة؛ والانفتاح على الآخر. 

؟- يوجد وعي لدى الفنان التشكيلي السعودي ثش انفتاحه وتأثره بالآخر مع قضية البوية الثقافية 
والانتماء الداتي. 


؟- نتاج التصوير التشكيلي السعودي يغلب عليه التأثر الإيجابي المرتبط بالبوية السعودية. 


أهمية الدراسة: (56110577 ©[ 01 ع©©51920111©»22) 

تتمثل أهمية الدراسة فيما يلي: 

-١‏ إن ما تقدمه الدراسة الحالية من محاولتها لاستقصاء هوية الفن السعودي» وذلك ‏ ظل التأثر 
والانفتاح على الآخرء يتفق مع الآهداف العامة لمادة التربية الفنية» التى تؤكد على أهمية تطوير 
التراث الفني وإعادة صياغته؛ فيما يخدم الاتجاهات الفنية الحديثة» لتحقيق البوية والخصوصية 
للمجتمع المسلم. 

؟- قد تؤرخ هذه الدراسة للعلاقات الفنية الخارجية المؤثرة 4 أعمال الفنانين السعوديين. 

؟- قد تسهم هذه الدراسة # تقديم محتوى معرح نابع من البيئة المحلية السعودية للتربية الفنية 2 
التعليم العام والعالي» هو الأول من نوعه # مجال (النقد المقارن للفنون) » يتفق مع الفلسفة المختارة 
لمنهج التربية الفنية» القائم على الاتجاه التنظيمي» والذي يعد النقد الفني جانبًا رئيسا فيه. 

؛- تنبع أهمية الدراسة من كونها تعد استجابة لتوصيات الباحثين» من ضرورة الدراسة النقدية 
للفن التشكيلي السعوديء حيث يوصي (باجودة. 5717١ها‏ 2 ص91١)‏ من ضرورة الاهتمام 
بالدراسات النقدية التي تناقش قضايا الفن التشكيلي السعودي بشكل عام '. 

حدود الدراسة: (516110159 11 01 012105طتاء12) 

حدود موضوعية: تقتصر هذه الدراسة» على دراسة ظاهرة التأثر بالآخر (الغربي, والعربي» والمحلي) 
© التصوير التشكيلي السعودي المعاصرء وارتباطها بالبوية والشخصية السعودية. 

حدود زمانية: تقتصر هذه الدراسة على التناول النقدي التحليلي لمختارات من أعمال الفنانين 
السعوديين الذين يبدا تاريخ ميلادهم من (0١157١م‏ وحتى 1/060١م).‏ 

حدود عددية: حددت الباحثة )5١(‏ فنانًا لدراسة التأثر المتغير الرئيسي للدراسة # أعمالبم الفنية 
مع تطبيق المعيار المعد للهوية عليهاء حيث قامت الباحثة بسحب العينة من الجيل الآول» والثاني 
والثالث. 

حدود مكانية: سوف تقتصر هذه الدراسة» على المنجز التشكيلي #4 المملكة العربية السعودية 


دون الآخن بنتاج غيرها من الدول. 


مصطلحات الدراسة:« 51610597 ع1 01 5ع1ع010متحطيء 1) 
تشتمل الدراسة الحالية على المصطلحات التالية: 
-١‏ البوية(101©121169):_ يذكر ( عبد المجيد» 8١٠٠م.‏ ص١٠‏ أنه " 4 تشكيل البوية الثقافية 
يتشارك معظم الأفراد © صفات أو ولاءات جماعية معينة مثل الدين والجنس والطبيعة والعرف 
والتقاليد» حيث تساعد 4 تحديد الذات و4 احساسها بخصوصيتها " 

والبوية لدى مانويل كاستلز 2 عملية بناء المعنى على أساس خاصية ثقافية» حيث يذكر # هذا 
السياق؛ أن من يبني البوية ويضع أهدافهاء هو الذي يقرر إلى حد كبير المحتوى الرمزي لبذه البوية 


ومعناها بالنسبة لمن يتماهون معها أو يضعون أنفسهم خارجها ( عيسى » 8١٠٠م‏ .ص؟5١٠)‏ 


وي ضوء هذه الدراسة يمكن للباحثة أن تعرف البوية إجرائيا بأنها: 
انتماء التصوير التشنحيلى السعودي 2 تعبيره الفنى؛ ا هوية الفنان الذاتية, أو ل الجدور 
التازيكية و التقاضة والاجتماغية والدسية الممكلة للمتلكة العريية السعودية <و امميكاين 3تلك :دف انه 


؟- التأثر(1221111ع2[لنا؟١ا):‏ 

التأثير لدى (الشاعر.ء 95١٠٠7م.)ص"2)‏ " هو إضافة حالة نفسية ناتجة عن أفكار جديدة لدى 
المتلقي» تجعله عند تحركه مدفوعا بهذه الحالة النفسية ومجموعة الآفكار والمعلومات لديه؛ ولبذه 
الحالة النفسية دور كبير جدا بل أساسي 2# تغير سلوك إنسان أو مجموعة من الناس لفترة معينة 2 
اتجاه معين " 

ويظهر مفهوم التأثر ب4 الآدب من خلال الآدب المقارن والذي يرد معناه لدى (منظم» ومنصوري؛ 
ك65ه) شك كورنه المنهج الذي يبحث عن علاقات التمائل» والقرابة» والتأثير» وتقريب الآعمال 
والنصوص الأدبية من بعضهاء بعيدة كانت أ الزمن أو ش الفضاءء» شرط أن تنتسب إلى لغات 
متعددة أو ثقافات مختلفة» أو كانت جزء من تراث واحد» وذلك من أجل وصفها وفهمها وتذوقها 


بشكل أفضل. 
و ضوء هذه الدراسة يمكن للباحثة أن تعرف التأثر إجراتيًا بأنه : 
الاسترجاع الواعي أو غير الواعي للأفحار الكامنة 4 الذاكرة 4 عمل فنىي ماء من أعمال 


17 ل 5 حاف اوفع ضير وتث كيل | 2 عما فنى حديد 2 يبحيث يختفى العمل الفنى السايق 


والمؤثر غيابًا يحتاج الكشف عنه إلى منهجية مقارنة بين منجز تشكيلي وآخر # الجوانب الفنية 


المختلفة. 


غ؛- الأخر(عط)01)): 
الآخر لدى (ياسين » 7١٠٠م.ص0)‏ ' لا يمكن تعريفه بمعزل عن "الأنا" أو "الذات"» والآخر # المعنى 
القوتت: الفط .كا .من قفاوت" الآنا"” و الآنت ون تعن “زوالاسن حتاف يف المعتى: الاصظطل حئن 


الأبعد» فإذا كان الغرب هو الأنا فالشرق بالنسبة إليه هو الآخر 


نتاج اللآخر المؤثر بشكل رئيس 4# عمل الفنان السعودي سواء كان هذا الآخر المؤثر (غرييًاء أو 


عربياء أو محليا). 


غ- التصوير التشكيلي (:©0211112): 
جاء كش المعجم الوسيط أن التصوير هو 2 نقش صورة الأشياء أو الأشخاص على لوح أو حائط أو 
نحوهما بالقلم أو بالفرجون أو بآلة التصوير ص07/8 
أما كماخىي :١ه‏ فقد ذكر أن ' التصوير يعتبر أهم أنماط التعير الفني والذي يعتمد بصفة 
أساسية على توظيف اللون ويمكن للمصور الفنان الحصول على إمكانيات متعددة من خلال مزح 
الآلوان للحصول على ألوان أخرى وعمل غوامق وفواتح لعمل درجات لونية» والحصول على الأسطح 
المختلفة كالشفافية والنعومة والخشونة والكثافة اللونية" 

و4 ضوء هذه الدراسة يمكن للباحثة أن تعرف التصوير إجرائتيًا بأنه : 

التعبير الفني الذي يعبر عنه بشكل رئيس بالوسائط اللونية المختلفة» ويطبق على سطح اللوحة؛ 
أو السطوح المختلفة ( الجدران» الزجاج ». النحاس )»2 ويمكن أن يستخدم فيه مواد متعددة مثل 
الورق الرمل . 


أدبيات الدراسة 
أولاً: الإطار النظري 


1101:1121 112206557011 


المبحث الأول: التصوير التشكيلي 2# المملكة العربية السعودية 
الممحث الثاني: مفهوم البوية وطرق تأصيلها 2 التصوير التشكيلي 


المبحث الثالث: مفهوم التأثر بالآخر وانمكاساته 4# الفن التشكيلي 


المبحث الأول: 
1م160 112516 112 


التصوير التشغيلي في المماحة العربية السعودية 


" محقتدهة 

الفن التشكيلي في التعليو العام والعالي 

"" المعارض الفنية المبكرة(الشخصية. والجمامية) 

" الجهات الرامية للفن التشكيلي في المفلكة العربية السعودية 
هؤسسات نسائية داعمة للؤن التشخيلي السعودي 
الجماعحات الفنية في المملكة العربية السعودية 

دور لاملاو في مدعو القن التشكيلي السعودي 

« الخلاصة 


يتلازم الفن والإنسان معاء 4# تاريخ الحياة البشرية» فقد ظل الفن كتعبير إنسانى.» وكحشكل 
من أشكال الوعي الاجتماعي» ملازمًا للانسان 4 جميع مراحل تطوره»؛ من الفن البدائي الذي 


حان تعبيرًا عن إنسان العصر الحجريء إلى الفن الما يعد حداثي» المعبر عن إنسان هذا العصر. 


والتعبيرات الفنية بمختلف أنماطها وصورهاء هي مظهر من مظاهر الحضارة لآأي مجتمع» ولآي 
شعب من الشعوب» قالطالما ولدت حضارة » واضمحلت أخرى ش عمر التاريخ الإنساني» ولم يتبقى 
منها سوى فنونهاء التي كانت بمثابة شهادة صادفة على مقدار تفوفها وتقدمها الحضاري» فالفن 
من هذا المنطلق يغدو مرآة صادقة» للحضارات الماضية والحاضرة» كما يعطي تصورا واضحا لثقافة 


والمجتمع الواعي هو من أهم الدعامات التى تغذي الفن» وتوفر له المناخ الإبداعي» إذ يكون 
يمنزلة البيكة الحاضنة ادن تدقع الفن بحافة صوره وأشحاله نحو التقدم والرفى, من هنا تيدو 
العلاقة طردية بين تقدم الفنون 2 مجتمع من المجتمعات» وبين وعي المجتمع الثقَالك وتقدمه 2 


كك هد وها لات لبف + 


والمملكة العربية السعودية حكيان سياسي مستقل» لم يمضي على تأسيسها سوى (65) عامًا 
وهو عمر قصير إذا ما قورن بغيرها من الدولء إلا أن المملكة شهدت فيها تطورًا مطردًا شمل جميع 
مناحي الحياة؛ وذلك منن تأسيسها على يد المغفور له بإذن اللّه الملك عبد العزيز بين عبد الرحمن آل 
سعود عام 519١ه»‏ وقد انعوكس مشهد النهضة الحضارية # المملكة العربية السعودية» بصورة 
إيجابية على المشهد الثقالي؛ والذي يعتبر الفن التشكيلي من إحدى صوره المختلفة» إذا خطا الفن 
التشحيلي خطوات واسعة 4# التطورء على الرغم من أن الفن التشكيلي بمفهومه الحديث 2 
المملكة العربية السعودية» لم يظهر إلا 4 العقود الخمس المنصرمة:» إلا أن ذلك لا يعني أن المملكة 
قبن نلف حك نف مفاوهن: لت نا كان تيكل بن الم يسايق الماسسة عن دونه اهوت 
إذا كان يرتكز بشكل رئيس على موروثات الفن الشعبي» ‏ صورتها النفعية» والتزينية. 

هكد متتو اسصية شرك تدك لجف الشتعوودة النوا عيلة جف ههلا تقيي] كرا تقس اها لقنوة 
والفاعلية المستمرة. كان نابعًا عن مناخ داعم ومساهم 4 دفع هذه الحركة نحو الأمام: من هنا 
ترى الباحثة أن دراسة تاريخ الحركة التشكيلية السعودية» والمناخ الداعم لباء والعوامل المختلفة 


التى ساهمت # دفع الحركة التنكحيلية السعودية؛ هى أمور جديرة بالبحث والتفصيل. 


الفن التشكيلي في التعليه العاو والعالي . 


إن البداية الآولى لظهور مفهوم التصوير التشكيلى كأحد مجالات الفن التشكيلى محدودة 
نما كلق ومنتل كك" الحكروي موب :نوو الذاا رمن الخامة الن خامرت: د يفيت | لعتنا لين عقن 
كانت الحاجة ملحة 4 ذلك الوقت لتدريس الرسم من أجل عمل المصنوعات التى كانوا يقومون 


ببيعها أثناء موسيم الحج (السنان؛ ٠٠7‏ ١'مءأيء‏ ص١1‏ ). 


اف الوعى سقهوه الفن سنكي بك اللحجين ا لم مظلية | له هقدما منور ا لقرا ومن 32 قارف 
عام /111/1اه/ 1901م »بتدريس مادة التربية الفنية # التعليم العام» وي عام 111/7اه/ 1901م؛ تم 
تحويل مديرية المعارف إلى وزارة المعارف. وكان الملك فهد وزيرًا لباء وش نهاية العام الدراسي نظم 
ك4 مقر المعهد العلمي السعودي بمكة المكرمة أول معرض للنشاطات المدرسية 4# تاريخ التعليم 
الحكومي» حيث أعد ركن خاص لعرض أعمال الشاب الموهوب قنيًا عبد الحليم رضوي؛ و2 
القارنيكر م شالك الشات هيه اتيم مانا لسوت الذويةة العضين العناة ( الرضيضن سساو 


ا 


وقد بدآت وزارة المعارف تقديم دورات فنية مكثفة 4# عام ١٠8؟١ه/‏ ١151م‏ وذلك 4 فصل 
الصيف للمدرسين الراغبين ب تدريس مادة التربية الفنية» و2 ذات العام ابتعثت وذارة المعارف عشرة 
من الأساتذة السعودين لدراسة "البحالوريوس 4 التربية الفنية 24 القاهرة2:» وخمسة آخرين إلى 


.)١١غصءم5٠٠‎ 


كما حظيت المناهج الدراسية لمدارس التعليم» التابعة لوزارة المعارف 2 العامين /ا/ااهء 7ه 
بالتطوير والتعديل» حيث تم اعتماد تدريس مادة الرسم والأشغال # التعليم العام وكذلك اعتماد 
مادة التربية الفنية 4 معاهد المعلمين الإبتدائية آنذاك» وي عام 11/4١ه/‏ 1909١م»تم‏ اعتماد تدريس 
هذفن ناد تعدا وى لندات : القامة :ا لعانة لتقليي الجناك ها هذ الرعنيض بدا ام 0 
ويعد اعتماد تدريس مادة التربية الفنية 2 التعليم تعبيرًا عن أهمية الفن التشكيلي» وتبنيًا رسميًا من 


الدولة للفن التشنحيلى ومجالاته المتتوعة. 


وايمانًا من الدولة بأهمية الفن التشكيلى» أقيم أول معرض فنى للنشاطات المدرسية المختلفة 


4 عام ١ه‏ /1508م, افتتحه الملك سعود بن عبدالعزيز وذلك بمقر وزارة المعارف بالرياض 


1 


وبتوجيه من وزارة المعارف إذ كان الملك فهد وزيرًا للمعارف آنذاك (النصارء ١٠١٠م»ءص؟5١)»‏ ويعد 
هذا المعرض احتضانًا رسميًا للفن التشكيلي» وتشجيعا للمواهب الفنية » وهذا مايؤوكده الدكتور 
فضل بقوله 'عندما أقيم أول معرض تشكيلي من إنتاج الطلاب بالمدارس السعودية كان مفتتح 
المعرض الملك سعود بنفسه»؛ وك هذا تقديرا للفن التشكيلي وللمعارض من قبل أعلى سلطة 2 
الدولة" (الدخيل:8١٠٠مءص؟١)‏ 

ويدذكر (الحربي» 7١٠٠م.ص10)‏ أنه ش عام 11/9١ه/‏ 1909م أقيم معرض جماعي للمدارس 
الثانوية بالمملكة بالرياض» وفيه فازت المدرسة العزيزية من مكة بالمرتبة الأولى. وكان الطالب 
عبد الحليم رضوي آنذاك هو الفائز الأول فيهاء بلوحته المسماة (قرية) وهىي تصور منازل طينية 
متفرقة مع أشجار النخيل . 

وك عام 806؟١١ه/‏ 1510م:أنشئ معهد التربية الفنية للمعلمين بالرياض» وكانت الدراسة فيه 
ثلاث سنوات بعد المتوسطة» وكان المعهد يقدم التصوير التشكيلي» التصميم والزخرفة؛ الرسم 
البندسي» الخزفء طباعة الأقمشة؛ النسيج والسجاد» أشغال الخشبء» خامات البيئة» بالإضافة إلى 
مقررات تربوية وطرق تدريس» وعلم النفس( النصارء ١٠١٠م.ص؛54١2)2‏ وبالرغم من أن البدف 
الآساسي من إنشاء المعهد كان هدفا تعليميًا تربويا؛ إلا أن تآثيره الفني يمكن أن يوصف بأآنه حجر 
الزاوية ب تكوين الخلفية الفنية الأولى لعدد كبير من فناني المملكة من الجيل الثاني وبنسبة أقل 


من الجيل الثالث”" (الرصيص» ١‏ 'امء ص١ .)3١‏ 


ثم توالى بعد ذلك افتتاح أقسام للتربية الفنية 4 الجامعات والكليات»: إذ كان أول قسم افتتح 
للتربية الفنية 2 جامعة الملك سعود بالرياض» مابين عامي 9170/74١م-‏ 590/54١هء‏ أما قسم 
التربية الفنية 4 جامعة أم القرى بمكة المكرمة:» فقد تأسس مابين عامي1 1//ا/ا13ام- 1517/431ام 
حين كان افتتاح فسم التربية الفنية ‏ جامعة الملك عبد العزيز فرع المدينة المنورة عام 
هاالنصارء ٠٠٠١٠١‏ مء.ص١5١)»‏ وتقوم أقسام التربية الفنية بالعديد من النشاطاتء؛ التي لبا آثر 
واضح 4# دعم الحركة التشكيلية» 4# المملكة العربية السعودية» فعلى سبيل المثال يقوم قسم 
التربية الفنية بجامعة الملك سعود بعدد من الآنشطة منها: إقامة المعرض السنوي لأعمال طلاب 
وطالبات القسم» والتي تم إنتاجها أثناء دراسة المقررات» كما ينظم قسم التربية الفنية بجامعة الملك 
سعود معارضا دورية لأعضاء هيئة التدريس بالقسم» وذلك 4 محاولة ثقافية لتبادل العلاقات الفنية 


هذ ] دالا شيافة: ]ان العمالتات الشحك ناكا لوو افيه والقالاف الكردهية و التعدة "عزن الخرية لض 


والحركة التشكيلية بالمملكة؛ بالإضافة إلى الدور الذي يقوم به أعضاء هيئة التدريس من تحكيم 


للمسايقات الفنية» والمعارض التشنكحليلية, والشعارات للجهات المختلفة(السئان» ٠١/‏ ١“'ميص1‏ 5). 


ويوصح الجدول التالي فروع أقسام التربية الفنية 2 حليات المعلمين التابعة لوزارة التربية والتعليم 2 


كل من: 


ناتاس ا تاي 
١‏ حائل 


هاغ٠١‎ 


حجدول: 2)1١(‏ المصدر/ (النصارء» ٠٠5مء‏ ص١ )١1‏ 


والجدول التالى يوصح أقسام التربية الفنية التابعة (لوحالة تعليم الينات بوزارة التربية والتعليم): 


ه١‎ 1 


كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية (قسم | الرياض |١١4١اه‏ 


لتربية الفنية) 


كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية (قسم | جدة ١ه‏ 
لتربية الفنية) 


حاب اتوي اقس لتية التي ا 


حلي الدية لقع اتوي ان 


كلية المعلمات( قسم للاقتصاد المنزلى ساد مكة 7ه 


لجممكوت رك تك 


كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية (قسم | بريدة ١ه‏ 
للتربية الفنية) 


جدول: »)2 المصدر/ (النصارء ٠٠5مء‏ ص١ )١1‏ 


المعاوض الفنية المبكرة (الشخصية والجماعية): 


0 ه/ 06 ام: اقيم أول معرض فنى شخصي بجدة للفنان عبد الحليم رضوي؛ بعد 
تخرجه مباشرة من كلية الفنون الجميلة بروما (النصارء ١٠١٠م».ص؛:١1١)»‏ وعرض الرضوي ”” 
لوحة من أعماله ‏ أسلوب فني يجمع بين التعبيرية والتأآثيرية» تعبر ب مجملها عن مواضيع متنوعة 
مثل: الطبيعة الصامتة» مباني جدة القديمة» صور إنسانية" (الرصيص»ء ١٠١٠م.ص9"؟)‏ . 


ويعد عام واحد من ذلك" أقام الفنان عبد العزيز الحماد معرضه الأول ةّ مدينة الدمام» وهو 
لا يزال طالبًا 4# معهد التربية الفنية 4 الرياض" (الحربي2» ”٠١٠٠م‏ ص8غ؛)2 وي عام 
ه/18:: "أقيم المعرض الفني الشخصي الأول للفنان محمد السليم (يرحمه اللّه) بالرياض, 
وقد حصل السليم على بكالوريوس الفنون من أكاديمية الفنون الجميلة بفلورنساء وهو من الفنانين 


الرواد النشيطين» وأقام أكثر من 0" معرضا شخصيًا'( النصار» ١٠١٠م؛:‏ ص ؟١1).‏ 


ه/ 1918م: أقيم المعرض الثنائي لكل من صفية بن زقر ومنيرة موصلي» وذلك 2 
مدرسة دار التربية الحديثة للبنات بجدة» وقد أفتتح المعرض الأمير مشعل بن عبد العزيز» وبحضور 
عدد من المسؤلين وممثلي بعض السفارات # المملكة؛ وتكمن أهمية هذا المعرض 4 كونه آت من 
المرأة السعودية للمرة الآولى' (الرصيصء؛ ١٠١٠م.‏ صغ1). 


و2 ذات التاريخ 1 أقيم المعرض الشخصى الأول للفئتان ضياء عزير ضياء يجدة2 وفد حصل 
فيما بعد على بكالوريوس الفنون من أكاديمية الفنون الجميلة بروما عام ١9؟١اه/‏ ١/ا5ام‏ 


1 


الشخصى '( 3# مقر البعثة الأمريكية 3 الرياض» ويعد الفنان عبد الجبار اليحيا من أول المساهمين 
التشحيلي, وكانت حريدة المدينة المنورة السعودية تنشر له بعض المقالات مند عام كام ولكنه 


الجماءه الراهية للتصوير التشخيلي في المملكة العربية السعودية: 


يلقى الفن التشكيلى + المملكة العربية السعودية الدعم من عدة فقئوات» منها ماهو حكومى ؛ 
كان له الأثر 2 تحوين الحركحة التشكحليلية السعودية المعاصرة»وبناء على ماسيق تدحر الباحثة 


أهم الجهات الراعية للفن التشكيلى #ث المملكة العربية السعودية . 
١‏ -وزارة المعارف 


'يظهر دور وزارة المعارف شُ توفير الخامات والآدوات المطلوبة للطلبة؛ أيضا في إقامة المسابقات 
على مستوى المدرسة والمنطقة» ورصد الجوائز والحوافز للفائزين» بالإضافة إلى إقامة المعارض 
للطلاب والمعلمين.... وللوزارة دور هام ش توعية المجتمع تشكيليًا ونشر الثقافة الفنية من خلال مناهج 
الدراسة للمراحل المختلفة للمساهمة © إظهار جيل واع بأاهمية الفن التشكيلي وقادر على تذوق 
الفنون المختلفة'( السنان8/١٠٠مء.ص١6؟)‏ 


وإن كانت الوزارة تهدف من خلال أقسام التربية الفنية إلى إعداد وتخريج مجموعة من حملة 
البكالوريوس 4 التربية الفنية» الذين يتولون تدريس مادة التربية الفنية» فإن نسبة من أولئك المعلمين 
يمثلون أجيال فناني المستقبل....بالإضافة إلى دورها الفعال 4 إبتعاث العديد من المدرسين لاستكمال 
دراستهم بالخارج (الحربي» ”١٠٠م».ص١2)20:‏ كما يرجع لبا الفضل 2# إنشاء أول معهد للتربية الفنية 
للمعلمين بالرياض #ُ عام 7/6١ه‏ 19560١مء‏ وقد أغلق المعهد نهائيًا عام ١٠4١ه‏ 1985م»:' كما قامت 
الوزارة بافتتاح المركز السعودي للفنون الجميلة ‏ جدة 2# العام 784١ه‏ - 1958م» ليكون بمثابة 
مرسم ومعرض تشكيلي دائم » وقد كان خطوة جديدة ورائدة 4 ذلك الوقت إلا أن المركز لم 


يستمر وأغلق بعد ذلك (السنان8١٠٠م.ص30).‏ 


؟ -الرئاسة العامة لرعاية الشباب: 


تقوم الرئاسة العامة لرعاية الشباب منن تأسيسها عام 554١ه‏ بالدور الآكبر 2 تشجيع 
...ءالفنون التشحيلية من خلال قسم الفنون التشكيلية التابعة لإدارة الشئون الثقافية 
(النصارء ١٠٠7م».‏ صغ56١)»‏ ويتمثل الدور الفعال الذي تقوم به الرئاسة العامة لرعاية الشباب ‏ من 
خلال إقامة المعارض والمسابقات 2# الداخل... بالإضافة إلى المساهمات 2# برامج التنشيط السياحي 
عن طريق إقامة المعارض التشكيلية... إلى جانب الدعم المعنوي سواء للفنانين كحالات فردية أو 
بإقامة المعارض والمسابقات (السنان82١٠٠م.ص350).‏ كما 'شرعت # تنظيم المعارض الجماعية 
والفردية» حيث افتتح أول معرض جماعي لفناني وأندية المملكة عام 44؟15١ه-‏ 1514م تحت رعاية 
سمو الآمير خالد الفيصل المدير العام لرعاية الشباب آنذاك(الدخيل»:8١٠٠م.ص١؟١)‏ كما تقوم 
الرئاسة العامة للشباب بنشر الآعمال الفنية والتعريف بها وبفنانيها عن طرق طباعتها لكتيبات 
المعارض» وتقديم النشرات التعريفية» ونسخ الأعمال الفنية المتميزة وتكبيرهاء وتقديم جوائز مالية 
للفائزين 3 تلك المعارض» هذا بالإضافة إلى اقتناء الكثير من الأعمال الفنية منن إنشائها وحتى 


الآن” (الحربي» ٠”‏ امع ص .)0١‏ 


5 'تشجيع الفنانين السعوديين» واكتشاف المواهب الفنية الجديدة» واقتناء أعمالهم ورعايتهم 
وتوجيههم لضمان استمرار تطورهم الفني. 

- وضع الخطة السنوية للفنون التشكيلية على المستوى المركزي والمحلي بما يتلاءم ودفع 
حركة الفنون التشكيلية السعودية والنهوض بها. 

إقامة سلس من المعارطن المركزية الى تحمم أكفر الفنانين هن ,جنيع 'مناطق الكت 
والعمل على احتكاكهم وتبادل الخبرات فيما بينهم. 

- العمل على تنقية الآساليب الفنية من شوائب التيارات الغربية بالتوجيه المستمر للشباب من 
عاذل هر انه اترخاسة 

- المحافظة على التراث الفني من الاندثار بتسجيلة وتوثيقه والتعبير عنه بمختلف فروع الفنون 


التشنكحيلية. 


نهد نهد 


- وضع البرامج المناسبة للشباب 4 مراسم الفنون التشكيلة بجميع مناطق وأندية المملكة 
لإناخة الفريسية عسي لوقو وا ليو السو هم ارييية النشاط الف 

- إقامة معارض شخصية وجماعية للفنانيين السعوديين بالداخل والخارج. 

- إقامة معارض شخصية وجماعية للفنانين الآجانب داخل المملكة لإطلاع الفنانين السعوديين 
على أساليب الفنانين الأجانب. 

م لقا ككانك اعاوضي الدولنة«الديهافاف الدردنة والأسانيع الس هوس الداركن وال 


وأسابيع الإخاء العربية والمعارض العربية الدورية. 


- إعداد دورة تدريبية سئوية لقادة النشاط التشنحيلى بالمكاتب والأندية. 
الأصالة. 


ومن أهم المعارض الفنية التي تنظم (بشكل شبه منتظم) بإشراف الرئاسة العامة لرعاية الشباب 
أريعة معارض يذكرها (الرصيص» ٠٠5مءص)‏ على النحو التالي: 
-١‏ معرض الفن السعودي المعاصر : 

يعد معرض الفن السعودي المعاصر حدنًا تشكيليًا مهما ينتظره المتابعون لمشاهدة آخر الإبداعات 
الفنية ب المملكة؛ والمشاركة 4 هذا المعرض مفتوحة لجميع المستويات من الفنانين والفنانات 
كما توجه دعوات خاصة للمشاركة إلى الأسماء النشطة 4 الساحة التشكيلية» ويتم الإعلان عنه 
غاده حك الضحعافة اللككلية :وا قم :هنذا ] لمعوكن الأول قر عا 5ه اه اه 


يهدف إلى اقتناء أكبر عدد من الأعمال الفنية للفنانين والفنانات» وهو مشايه لمعرض الفن 
السعودي المعخاصرء إلا أنه يقل قليلاً 2 فيمة الجوائز المالية.وقد أقيم المعرض لأول مرة 51"؟اه/ 
11 ام. 


- المعرض العام لمناطق المملكة: 


ويتم تنظيم هذا المعرض بمجموعة الآعمال التى تتلقاها المكاتب الفرعية للرئاسة 4 أنحاء 


الحنكة: «رعرسس :50 اسك غوف ريل المرك: ‏ الركى ا راق بوت ولنتها د حك الفا دن 


الفنانين من قئة الشياب» أو البواه؛ وقد تم إقامة أول معرض -2 /11ه/1117ام. 


يعرض # هذا المعرض أفضل ماينتج من أعمال البواة © المراسم البالغ عددها 17 » إذ يهدف هذا 
الساحة الفنية. وأقيم هذا المعرض لأآول مرة 4 شعبان 1١7‏ ١اه.‏ 


:' -الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون: 


تأسست الجمعية العريية ا دية للثقافة والفنون عاه ”59١ه»‏ وتعد مدينة الرياض المة 
جمعي ء' 1 و مم و : ض 


الرسمي لفروعها الإحدى عشر ع مختلف مدن المملكة وهي: 


ف | 


جدول: (9)» المصدر/ (النصارء» ٠٠كميءص15١)‏ 
وتكشنا الأهراف الحعيتة تع تتتككون كان لكان فى + اللهة: التعافة «لحده القدون لسر 
التصوير الضوثئى؛ نادى القصة السعودى(النصارء ا 01 وتعتبر الجمعية العربية 
السعودية إحدى أهم الجهات الحكويمية الداعمة للمسيرة التشكيلية 4# المملكة؛ بعد أن كانت 


مسئولية الفن التشكيلي.. .. قائمة على جهة واحدة وهي وزارة المعارف (الحربي» ٠”‏ مي ص05). 


4- مركزالملك فهد الثقاخ (قرية المفتاحة ) بأبها: 


'يقع المركز 4# وسط مدينة أبها 4 منطقة المفتاحة التي تضم قرية المفتاحة وسوق الثلاثاء 
الشعبي» ويعتبر المركز أول مشروع من نوعه ك4 المملكة ليكون فرية سياحية تختص بالفنون 
القشكيا 1 نز لمتوغر اف جو افونا غاف و السورنة التقريني: اللطاية لشي عد يكف انما اسوك الح عق 
المنطقة من خلال استقطاب محبى الفن لممارسة أعمالبم الفنية 4 بيئة تلائم احتياجات الفنانين 


التشكيلين'(سالم: 9١٠٠م‏ .ص95١١5).‏ 


وقد تم افتتاح المركحز 3 *7/7/ ١٠1١ه2'‏ وتتكون قرية المفتاحة من اثنى عشر جناحاء 
يتكون كل جناح من مرسم مجهز بالإضافة إلى ملحقاته من غرف للنوم والمعيشة»... ويتم فيها 
تنظيم العديد من الدورات والمعارض المختلفة» وعقد الندوات التشكيلية. ومنذ صيف 17١/١17١‏ اه 


التشكيلية الأخرى '(الحربي» 7١٠٠م‏ ص08: 01). 


0- الحرس الوطني: 
"يعد مهرجان الجنادرية من المهرجانات العربية والثقافية الفريدة من حيث تنوع فعالياته وأنشطته 
ادرف و التقافنة رو العو ركش النى :جا ولع ككن ,روسن ١‏ رسصظنا "للق أن ١‏ لا فلفمي تن لان 


مسيرة الحركحة التنكحيلية, ويقام الملعرض التشنحيلى 2 صالة الفنون التشكحيلية, ويعد المعرض 
من المعارض السنوية التي تقام للفنون التشكيلية على مستوى المملكة؛ حيث يقوم المعرض" بتقديم 
نشناطات كنية مشوعة مصاحبة لك مثل: إصدار حتيبات كنية ثقافية, ودليل للمعرض» وندوات كنية 


.)31 صءيم'٠‎ ١٠ الجمهور(الرصيص:‎ 


5- وزارة الدفاع والطيران: 


يتمثل دعم ومساهمة وزارة الدفاع والطيران " بتشجيع الفنانين السعوديين عن طريق اقناء عدد 
كبير من أعمالبم الفنية كجدرايات تزين بها مطاراتها. كما تنظم الخطوط السعودية مسابقة 
ملون كل عامين للفنانين التشكيلين وتقدم من خلالها جوائز قيمة للفائزين بهدف إثراء حركة 
الفن التشكيلي وتحفيز الفنانين السعوديين والمقيمين (السنان8١٠7٠م.ص31).‏ 

وأقيمت الدورة الآولى من مسابقة 'ملون السعودية 2# ذي القعدة/5١5١ه‏ مايو/1597١م.‏ والدورة 
السادسة # ربيع الآخر 174١ه/‏ يونيه ”١٠٠م»2‏ وبعد ذلك توقفت لأسباب غير معلومة» وأثناء تلك 
الدورات كانت ملون السعودية حريصة على اختيار أعضاء لجان التحكيم من المختصين بالفنون 
التشكيلية:» اثنان من السعوديين وثلاثة من خارج المملكة. باستثناء الدورة الأولى؛: وذلك لضمان 


الملوضوعية والحيادية" (الرصيص» ٠١٠‏ 'مءص191). 


لوحة(١):محجمد‏ العمير» تصوير شعبى ؛ جدارية منفدة بالبلاطات الخزطية, مطار الملك خالد الدولى 
الوا من 


المصدر/ الرصيص» ٠٠آمء‏ ص١‏ 


المصدر/ الرصيص» ٠٠آمء‏ ص١‏ 
17ت أرامكو: 


تعد أرامكو مقوما وداعما مهما للفن التشكيلي السعودي: حيث ساهمت 4# دعم الكثير من 
الآنشطة المحلية» والتي من أهمها مسابقة السفير الأولى للفنون التشكيلية» وأيضا لبعض برامج 
جمعية الثقافة والفنون بالدمام وغيرهاء ومن أبرز إسهامات أرامكو ب دعم الفن التشكيلي 
مسابقة أراكو السعودية لرسوم الأطفال» والتي أطلقت # الثمانينيات» حيث تشمل طلاب وأطفال 
المملكة؛ وتحكم من قبل فنانين تشكيليين أو معلمي تربية فنية (السليمان8١٠٠م).‏ 

وتجدر الإشارة إلى أنه 4 عام ١٠٠٠م‏ شاركت أرامكو السعودية ممثلة بمركز الملك عبد 
العزيز الثقالي العالمي شْ رعاية معرض (نبط: إحساس بالوجود)» للفنانين السعودين 2 متحف 


'دولون' للفن الحيث 4# شنغهاي الصينية.... وهو أكبر معرض شامل للفن السعودي المعاصر تشهده 


القارة الآسيوية'(اخبارية الفنون التشكيلية:؛ ١٠١٠م).‏ 
/- بيت التشكيلين : 

اتاببين اليك يف 8/111 اه 0071 اكقاايي ا على وعية فتاتى مديتة جد: كا إبحاد مغر 
دائم يلتقون .فيه لتاقفة همومهم» ومشازيعهم الفنية»:كيما يعود بالنفع على تشاطات الفن التشبكي 
بك اكنطقة القريية..وقن لاقع نلك الركية هيدف لدى 1 محمد ديد قاوس (أعين مدونة جحدة ابن ) 


الذى:وظر للفثانين مقرلا تقليد نا الغا رمية تشاطهم :ونظرا تضبيق غرف المتزل: وقعده تشناطات: الديت 


5١ 


فقد انتقل بعد فترة إلى أحد الأسواق بجدة" الرصيص؛: ١٠١٠م‏ ءص؟٠ »)١‏ ويشرف بيت التشكيلين 
على عدد كبير من المعارض إلى جانب صالات العرض الأخرى2. كالمركز السعودي للفنون 
التشكيلية وصالة روشان وأتيليه جدة» وغيرهاء وتتضافر هذه الآنشطة لتحبك نسيجا تشكيليا 
يرفع من مستوى الفن السعودي» وتساهم # تنشيط التفاعل الثقا» مدعوما بالمؤسسات الاقتصادية 


كالخطوط الجوية السعودية التي تقدم الدعم المادي للحركة التشكيلية (إسماعيل؛ ١١١5م).‏ 


'ويعتمد البيت 2 مصادره المالية على رسوم العضوية 6٠-(‏ ريال)؛ ونسية معينة من عائدات 
المعارض الفنية» والتبرعات المالية أو العينية غير المشروطة؛ أما المقر الأول للبيت» فقد علقت على 
جدرانه مائة عمل 'تقرييا" لعدد من الفنانين السعودين» وتمهوم بلدية وسط حدهة بياستضافة بعص 


الزوان اتوسفين :ترركة هذه الأفهان | عبان" (الوصنيعن»» دوهن 01 
9- مؤسسة الفن النقي: 


'قامت بتأسيسها الأميرة/ أضواء بنت يزيد بن عيد اللّه بن عبد الرحمن عام ١٠1اهه‏ وتهتم 
بإقامة المعارض الفنية والآمسيات الثقافية» ولا تزال مستمرة # أعمالبا (النصارء ١٠١7٠م».ص١١6١)‏ 
ومن أهداف المؤسسة احتضان الأسماء الواعدة وتقديمها للساحة ومتابعتها ورعايتهاء» ورفع مستواها 
الفني والثقالج» وذلك من خلال الدورات التي تقدمها المؤسسة» وأيضا الندوات التي تعقد لمجموعة 
من ذوي الخبرة ما يعود على معظمهم بالفائدة والمعلومة التي ليس من السهل الحصول عليها 
(الرصيصء ١٠١٠م.ص١؟١1).‏ 
-٠‏ جائزة باحة الفنون: 

وقد بدأت جائزة باحة الفنون نشاطها أ عام (0١٠7٠م)‏ وهي جائز قيمة ساعدت # زيادة نشاط 
الحراك التشكيلي + المملكة العربية السعودية2» و4 هذا الصدديذكر (بن سعود؛ ”15 ١اه)‏ بأن 
جائزة الباحة أنشئت بعد تخطيط متقن ووضع لبا أهداف إستراتيجية طويلة الآمد لتصبح من أفضل 
وأكبر الجوائز على مستوى العالم» ومن ضمن ما خطط لباء إصدار كتاب سنوي من إعداد 
الدكتور أحمد عبدالرحمن الغامدي يتطرق للفنون بجميع فنّاته وتطوراته وآماله لدى البلاد العربية 
وكذلك كان العمل جاريا لعمل موسوعة عربية فنية تجمع أسماء وأعمال وتقيم جميع الفنانين 
العوف: و الفتهة الع لتسرت وانفنا وين لعفا قاو ممقاء الفوهن لضاني الفكانات ان سهد او حا نكن 


وشهرة من وراء أدائهم الفنى وتشجيعهم على تطوير أعمالبم حتى أن تصبح أعمالبم على مستوى الفن 


اا 


العالمى». كما كان مخطط لبذه الجائزة عمل أكاديمية فنية 2 منطقة الباحة الخلابة واستضافة 


ولمسات إضاكية لتحسين وصقل مواهبهم علميا وحرقيا . 


فن:.كانت الجاكزة تقاه هتودنا الآ ان الجاكزة توقمفق.بن: مفاجيء 2 دورتها الرابعة» مما خلة 
و جاذرهة نمام نويا ! جابره لو : جئ ور : 


لبك روسن قدا افر ا بسانت توفقها بكرن نك الكتوريية الخلانيه عا افافة اكاك 


مؤسسأرت نسائية حدأحمة للفن التشكيلي السمعودي : 
-١‏ المنصورية: 


يورد (الحربي» 7١٠٠م‏ .ص094) أن مؤسسة المنصورية تهدف إلى دعم الفن والإبداع 4 الممملكة 
العربية السعودية» ودعم الفنانين وذلك بالآأخذ بأيدهم نحو الإنجاز والنشر والعرض للجمهور والرقي 
بالفن والثقافة» وقد قامت بتأسيسها الآميرة جواهر بنت ماجد بن عبد العزيز آل سعود ويتكون 
هيكل الإدارة الإداري من مجلس تأسيسيء؛ ومجلس أمناء. ومجلس استشاريء وقد حققت المؤسسة 


العديد من الإنجازات منها: 


-١‏ المعرض الشخصي الآول للفنانة شادية عالم» مع إصدار كتاب توثيقي عن الفنانة بعنوان 


؟- المعرض الشخي لفيصل السمرة» وقد رافق المعرض كتاب توثيقي عن الفنان وأعماله. 


2 إصدار كتاب 'جنيات لارء وهو كتاب أدبى وكنى +2 ذات الوفت» عرض # (يورو آرت) جتنيف 
5-8 ٠امء‏ حيث نفذت الفنادة شادية عالم ورنوم الكتاب, وهضى اثنتى عشر محفورة , بيتقنية الشاشة 
الحريرية؛ مع التذهيب اليدوى» أما النصوص الأديية فهى للكاتبة رجاء عالم. 
؟- دارة صفية بن زقر: 

كانت بداية فكرة الدارة عام 584١م:‏ وتمت المباشرة # البناء ب مدينة جدة؛» © شارع الملك 
عيد اللّه عند تقاطه مع طريق المدينة 2 عام 06امء ثم ثم الافتتاح يعد ذلك للجمهور, ودارة صعمية 
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كما يورد(المنيف: 1٠١‏ اه)؛ عددا من المؤسسات النسائية الداعمة للفن التشحكيلي السعودي 


مثها: 
"- المركز السعودي للفنون التشكيلية بجدة: 


تم تأسيس المركرز السعودى للفنون التشكيلية يجحدهة عام 6 اهءحيث قامت بيتأسيسه سمو 
الأميرة.نووة يقت يدو مخ محمد ين عبد الرحمنء ومنى عوذاللة القصبى» من أهداف المركز 


كما يقوم المركز عبر نشاطته المختلفة بتفعيل الحراك التشكيلي # مدينة جدة» وذلك عبر 
الأنشطة المختلفة من إقامة المعارض الفنية؛ وعقد الندوات التشحيلية» كما يقدم المركز العديد 
فق (اللوورات نك ملع لاك تاادكي :1 قالش مهنا :ا للضوين: لزيا النقنية النكنا و وانان 
والرسم على الزجاج ٠‏ وأعمال النحاسء والرسم على القماش للأطفال» وتقام هذه الدورات التعليمية 
بصورة منتظمة خلال السنة» وخلال العطلة الصيفية» وتقدم للجميع من طلاب وطالبات» 4 كافة 


الواح العدركة 
غ- فاعة عهود : 


يورد المنيف (5غ١م)ء‏ أن فاعة عهود تأسست 2 مدينة الرياض» وهي للسيدة عهود النجراني, اد 
حيث فامت بتجميل الكثير من المرافق بهذه اللوحات. 
والحرفين بشكل فردي وجماعي» وبأول عرض بأعمال النسيج اليدوي والمعلقات 2 عام 557١ام.‏ 


ثم تم بعد ذلك التوسع ببناء مبنى جديد » إذ تم فيه بناء معرض ومرسم أكبر » وأتبع بمبنى من 
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للهداياء حيث يحوي المبنى منتجات يدوية تراثية» منفذة بعناية من مختلف مناطق المملكة العربية 
السعودية» و يوجد 2# المعرض أعمال زجاجية والعديد من المطبوعات والملبوسات» ويوجد أيضا 2 
المبنى مرسم كبير يمكن تنفيذ الآعمال الفنية فيه وأعمال الآطر. كما خصص 4# المبنى مرسم 
كنال تنئدة السماء التقيميم وعفية | للبويتاك: 


5؟- فقاعة لحظ: 


كان البدف من تأسيس صالة لحظ هو دعم التشكيليات»: لتكون بمنزلة الحضن الذي يضم 
ويدعم ويساهم #© احتواء الفنانات التشكيليات» عبر عرض ونشر أعمالبن الفنية» حيث افتتحت 
الصالة 4 عام 0١٠٠م»‏ بمعرض ضم عددا من التشكيليات» إلا أن توجه الصالة اختلف نظرًا لما 
تفرضه متتطلبات الساحة التشكيلية بالرياض» فبسبب كثافة النشاط التشحكيلى #4 مدينة 
الرياض » قامت سمو الآميرة نوف بنت بندر بن محمد آل سعود» بفتح المجال للفنانين كذلك» حيث 
تم إقامة العديد من المعارض,. كما ساهمت الصالة بعرض أعمال التشكيلين السعودين خارحج 


الممللكة. 
/ا- فقاعة حوار: 


تأسست قاعة حوار للفنون على يد الفنانة شذى الطاسان» وافتتحت # برج المملكة بمدينة 
الرياض ع عام 1١٠5م»‏ وتضم القاعة بين جنباتها مجموعة محتارة من روائع الفن العربي الحديث 
يدا من مخ زه جضن الركة الازاهؤاه وقد ف ماسييى النافة مه هتافو تن حال الشيك ابراهنه 
بن عبد الرحمن الطاسان» و تهدف القاعة إلى تنظيم المعارض الفنية للفنون المعاصرة» للفنانين من 
مختلف أنحاء العالم: كما تقام فيها ندوات فنية: وأمسيات تشكيلية مصاحبة لوقت العرض. 


6- جمعية النهضة النسائية الخيرية: 

تعد جمعية النهضة النسائية بالرياض من أبرز الجهات الخيرية المساهمة والداعمة لإبداعات المرأة 
المختلفة, والتى من ضمنها الفنون التشحيلية النسائية؛ وترأس الجمعية صاحبة السمو الملكحي سارة 
الفيصل بن عبد العزيز آل سعود. 

وأقامت الجمعية العديد من المعارضء» مما ساهم # تسليط الضوء على فنون المرآة السعودية, 


والتعريف بها عالميّاء ومن أبرز النشاطات التي أقامتها الجمعية؛ المعرض المشترك 4# عام 578 ١ه‏ 


بين وزارة الثقافة والإعلام» وجمعية النهضة النسائية بالتعاون مع السفارة الإيطالية» تحت مسمى 
'نوافن" بمشاركة 18 فنانة سعودية» و١"‏ فنانة تشكيلية إيطالية. وقد قدم المعرض إبداعات المرأة : 
وفق ثلاث محاور» حيث اشتمل المحور الآول على مهارة (الحرف اليدوية)» من منسوجات ومجوهرات 
وحلي وفخار وخزف وأزياء شعبية»أما المهارة الثانية فهي (الآدب) / من كتابة الشعر والفلكلور 


الشتعبى» والسير الذاتية» ف حين.كانت المهارة الثالثة : 3 المطبخ الشعبئ والوصفات التقليدية: 


الجماعاك الفنية في المملكة العربية السعودية: 


تشكلت # المملكة العربية السعودية جماعات فنية عديدة » وذلك بهدف التواصل الفني 
والمعري بين الفنانين» وتبادل الخبرات الفنية» وغالبًا ما يكون أعضاء الجماعة الفنية المتكونة من 
ذات المدينة كما تحمل الجماعة 2# الغالب اسم المدينة التي خرجت منهاء. و' تجد هذه الجماعات 
دعما معنويًا يغيب معه الدعم المادى » حيث يتكفل أعضاء كل مجموعة بالإنفاق على أنشطتهم: 


وهو مايقلل من تحرك الجماعات ونشاطها'(السليمان» ؛ ١٠٠م).‏ 
-١‏ جماعة فنانى المدينة: 


'تأسست هذه الجماعة 4 عام ١٠1١هء‏ لتصبح بذلك من أقدم الجماعات التشكيلية 2 
المملكة والوطن العربيء ....متميزة بروح الفريق الواحد بين أعضائها الذين بلغوا حتى الآن )١1(‏ 
عضوًا حققوا شرط الانتماء إلى المدينة المنورة موطنًا وميلادا»ء حيث تضم هذه الجماعة كل من 
الدكتور فؤاد مغربل (رئيس الجماعة)؛: الدكتور صالح خطاب (عضو مؤسس»» الفنان محمد سيام 
(عضو مؤسس)» بجانئب نبيل نجدي» مريم مشيخ؛ منصور كرديء» منصور الشريف» عواطف 
المالكيء سامي البار» عمار سعيد» أحمد البارء أحمد الأحمدي» فاطمة رجبء؛ إحسان برهان؛ 


'واعتادت الجماعة منذ بدايتها على إقامة عدد من المعارض الفنية 2# العام الواحد # عدد من 
مدن المملكة أو خارجها تحت مسمى (جولة). وبلغت جولات معارض الجماعة >" جولة.» شملت 7٠١‏ 
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؟- جماعة درب النجا 4 أبو عريش: 


بدأت بعضوين عام ١٠1١ه»ء‏ وتضم الآن عشرة أعضاءء ونشاطها غير منتظم (النصارء ١٠١٠م‏ 
ص”507١),‏ حيث أعلن كل من خالد الآمير ويحيى شريفي عن الجماعة» 4# محاولة لتنشيط المعارض 
الفنية 2 منطقة جيزان»؛ حيث أسفر الإعلان عن انضمام كل من: ناصر الرفاعي»؛ مهدي راجح 
بشرى السيد» وحمد مسلحيء وأقيم المعرض الجماعي الأول للأعضاء الستة عام ١١4١ه‏ - 

1 م. بمركز الملك فهد الثقاثك بأبها. ثم لحق ذلك فترة ركود للجماعة؛» وي عام 119١ه‏ - 

7م عادت الجماعة بمعرض جديد أقيم 4 (صالة أتيلية جدة)2» حيث انضم للجماعة خمسة 
أعضاء جدد وهم:محمد الآعجم» عبد الوهاب عطيف» رمضان بكرين» خالد باصرة» ونبيل 


شيعاني(الرصيص» .)١ 6 صءيم'٠ ٠‏ 
'- جماعة ألوان للفنون التشكيلية : 


تهدف الجماعة لتمثيل الفن التشكيلي السعودي داخليًا وخارجيًاء وذلك بغية الإرتقاء بالقيم 
الجمالية والتذوق الفني ٠‏ تماشيًا مع الأهداف الفنية والثقافية © المملكة العربية السعودية» ومن 
أهم أهدافها: المساهمة 4 فعاليات الحركة التشكيلية 4 المملكة عمومًا و4 منطقة الرياض 
عدوم )«وتتدة لننق 8د لففنة ا لحافدة ضر وق الاططرذ ها كوو انرا بإسيو ا نا عفن نهب والموراه انادف 
كما أصدرت الجماعة كتاب مترجم بعنوان( اللون وتقنياته) للفنان عبد الجبار اليحياء أحد أعضاء 
الجماعة. ومن أعضاء الجماعة أحاديمين 2# مجال التربية الفينة (د.يوسف العمودء د. عوض 
اليامي» د.خالد المرمشء» د.سعد المسعري): بينما يحمل البعض الآخر شهادات معهد التربية 
الفنيةبالرياض وأقسام التربية الفنية من الكليات والجامعات السعودية: (ابراهيم الفصام2ء» محمد 
العمير» علي الطخيسء عبد اللّه حماس» صالح المحيني» حمد المراشي» مفرح عسيريء وداد المنيع 
أسماء الدخيل» وصالح الرميح (السليمان» ؛١٠٠م).‏ 


4- جماعة فناني المنطقة الشرقية: 


الضامن, مدير حجي »؛ عيد العظيم شلي, حميدهة السئان» وخلود آل سالم؛ وقد حان أول معرص 
للجماعة # القطيف عام /1/١١‏ غ١8١اه‏ - غ"/ 7/١١‏ 65كام وأقامت الجماعة المعرض الشخصى 


للفنانة حميدة السنان بصالة المركز السعودي للفنون بجدة 2# 7/17/ 5١5١اه‏ - /1١1١/755‏ 15594م. 
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ثم أقامت الجماعة بعد ذلك بشهر واحد المعرض الجماعى الثانى لأعضاء الجماعة 4 ذات الصالة 


يجدة» أما الآن قكنشاط الجماعة شبه متوقف(الرصيص» ١٠١5م‏ ص١1١).‏ 
6- جماعة فنائى الدوادمى: 


تكونت الجماعة 2# عام 4١5١ه‏ »ويتولى رئاساتها خالد الحميضي وتضم كل من: إباهيم 
النغيشرء على الطخيس. وسعود العثمان» ومحمد العبد الكريم2 ومحمد أبو زيد2» وأحمد 
الدحيم» ومتعب عبد الرحمن:ء وثمير العتيبي» وكان أول معرض للجماعة # عام ١١14١اهء‏ والذي 
أقيم ب صالة قصر الثقافة بحي السفارات بالرياض» وافتتحه الدكتور عبد اللّه الفواز» أما معرض 
الجماعة الثاني فأقيم 2 أبها » واقيم معرضها الثالث 4# بمدينة جدة عام 515١هء‏ بالإضافة إلى 
معارض أخرى أقامتها الجماعة»وك عام 577١ه‏ تم انضمام كل من الفنانين: سعود الدريبي, 


وغازي الجعيد» وميسصور المطيري.(الثقافية: غ١‏ ٠5م).‏ 
1- جماعة الرياض التشكيلية : 

بدأت بثمانية أعضاء ة ذى الحجة عام ١57١ه‏ - ١١٠5مء‏ وأقامت معرضين حتى الآن. كما 
أصدرت العدد الأول من نشرة قكنية بعنوان ١‏ فون جميلة ( النصارء ٠6كمءص؟10١),‏ 'وأعضاءها 
الترحي: محمد فراع (الرصيص» ١٠‏ امع ص ١غ .)١‏ 

أما عن هدف الجماعة فيقول على الزيزا :أن البدف من إقامة الجماعة هو التطلع إلى العالمية 
جماعة الفنانات التشحيليات بمنطقة الرياض 

'بدأت أعمالبا بثلاثين عضوًا عام 9١4١هء‏ وأقامت ثلاث معارض فنية» وعدد من الأمسيات 


الثقافية المصاحبة لباء ووصل أعضاؤها إلى ": # الوقت الراهن(النصار»ء ١٠١7م».ص؟105١).‏ 
/ا- جماعة تعاحظ التشكيلية : 


تكونت الجماعة 2 ١9‏ /محرم/ 1717 اهاء حيث تمت الموافقه على تأسيسها من قبل وكيل وزارة 
وأهداف محددة )2 واختارت الجماعة مسمى 'تعاحظ ؛ لما يحمله من دلالاات تاريخية خاصة بمنطقة 


ا 


الطائتف خاصة» حيث كان يقام سوق عكاظ التاريخي: الذي حمل معان من التفاعل والتفاخر 


والأنشطة الثقافية الممثلة بالشعر العربى. 


ويتكون هيكل الجماعة الإداري من مجموعة منتخبة من الفنانين وهم: فيصل خالد الخديدي 
لمنصب المشرف العام وحمدان محارب العصيمي لمنصب الآمين العام» ومحمد عيضة الثقفي مسؤول 
مالي» ومحمد سعد الخبتي مسؤول إعلامي»: ووفاء محمد الطويرقي مشرفة للأنشطة النسائية 
بجانئب عضوية كل من زايد الزهراني» وفهد القثامي» وهبة الوقداني» وقد قدمت الجماعة عدة 
معارض منها "الحفر الأخير للزمن" للفنان فهد القثامي؛ ومعرض "الطائف ذكريات" للفنانة حنان 
الفيصل» ومعرض 'طيف صيف الثاني الذي استقطبت فيه الجماعة أطياف مختلفة من فناني 
المملكة ممثلين # : عبد الحليم رضويء: وهاشم سلطان؛ وسمير الدهام؛ وطه صبان» وعبد الله 


دور الإعلاء في دعو الفن التشكيلي السعودي: 


يظهر دور الإعلام السعودي 4# دعم الحركة التشكيلية من خلال قنواته المتعددة» فالإعلام 
المرئي له دور محدود يظهر من خلال تغطية بعض المعارض كما كانت القناة الثانية فيما سبق فد 
خصصت عددا من حلقات أحد برامجها للفن التشكيلي (السنان» ٠‏ ٠'مءص,7372),‏ كما يظهر من 
من خلال تغطية المعارض وإجراء المقابالات» وتقديمها # البرامج الصباحية» كما يتم حاليا متابعة 
الفن التشكيلي عبر القناة الرياضية» أما دور الصحافة فقد بدأ منذ عام 17/؟١ه»‏ حينما عمل عبد 
الجبار اليحيا محررًا لصفحة "فنون التشكيلية' بصحيفة الدينة المنورة 4 يوم الجمعة»ءثم عادت 
صحيفة المدينة بإصدار ملحق الآربعاء الآسبوعي» حيث تطرح فيه مواضيع اجتماعية ثقافية فنية 
ويف كراد 417 اهو أضدرة تف البوة كلجا 'السوة عاتم 'الريد "جدوكان المجون غناك تخد 
العزيز المشري» ثم أحمد المغلوث. 

وك العقدين الماضيين اصبح 2 معظم الصحف السعودية صفحات ثقافية فنية» حيث أشرف 
على تحريرها العديد من الفنانين منهم: عبد الرحمن السليمان بصحيفة اليوم» ومحمد المنيف 
بصحيفة الجزيرة» عبد الرحمن الشاعر بصحيفة الرياض خلال الثمائينات الميلادية» وعثمان الخزيم 
خلال فترات متقطعة # مجلة اليمام وغيرهم(النصار» ١٠٠٠م.ص"05١):‏ كما تساهم الإذاعة 2 


رعاية الفن التشكيلى 'من خلال متابعة الأخبار المتعلقة بإقامة المعارض والحورات التشكيلية 
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والنقدية» وذلك من خلال برامج متعددة تهتم بصمة عامة بالثقافة والفنون المختلفة). كما خصصت 
برنامج عن الفن التشكيلي خلال بعض دوراتها( السنان:8١٠٠م.ص”72”؟)‏ وك عام 5118١ه‏ من 
محرم أصدرت الجمعية العربية السعودية للثقاقة والفنون مجلة تحت عنوان" الفن التشكيلى' هده 
المجلة تعنى بالفئنون التشكيلية خاصة؛» وتتناول عدة مواضيع تشكيلية وأساليب الفنانين وصياغاتهم 


التشكيلية ' (النصار» ١٠١٠م‏ ص؛10١).‏ 


الخلاصة: 

تضمن المبحث الآول تتبع مسيرة الفن التشكيلي السعودي تاريخياء وذلك من خلال تسليط 
الجاخنة:الضنوء على بدايات القن التتبكيلى به اللبلكة روالقن كانت ريط ارخباطا وفيما بالتفليم 
العاهوو قعاتن مك الناكة العريية الوزن استعرقيك البابعنه الدارتن القنية اليكرنه لتخم 
والجناهية وال كانكدمن العلاتاف الفارقة هك تاريع الف التشتكين التعودى» :ثم استعرطيك 
الباحثة البيئة الحاضنة للفن التشكيلي السعوديء والمتمثلة # الجهات الراعية للفن التشكيلي: 
ودورها ش تطور مسيرة الفن التشحيلي السعودي2. كما استعرضت الباحثة المؤسسات النسائية 
الاقف للقن القنمك إن اللمعردف م :وزاك زيكية" #مليط: لضيو على دون" اكز جف همير القن 
التشكيلي # المملكة؛ كما تضمن هذا المبحث أهم وأبرز الجماعات الفنية المتكونة # المملكة 
الغربية السعودية»وتمن هذا البحف"دون الأعلام بك دعم نسيرة الفن النستكيلن يذ الباكت: 


1م10 لمصمءعء5 ع12 1 
مفهوم البوية وطرق تأصيلها 4 التصوير التشكيلي السعودي 


"ا مقطذعهة 

"" عحفهوو الهوية 

" هفاهيه حرتبطة بالهوية 

" حقومات الهوية 

" كستويات الهوية 

"" حقومات بناء الهوية لدي الفنان 

" كحاور تأصيل الهوية السعودية في الفن التشكيلي السعودي 
أ- أولا: الفنون القديمة في المملخة العربية السعودية 
به- قانياً. التراض الإسلامي 
ج- الفا التاءته الشعبي 


هه فيد 


مقدمة: 

مهف العصدن الراهن :نقا رذاقيدو ايوق النقاعاف التددةة» وميس و اهرا لظ التقاقات :يفيه 
تزايد المتغيرات والتحديات العالمية» التي تصب ي فرض ثقافة الأقوى على الشعوب الأخرى» تحت 
مايسمى بالعولمة» والتي من أبرز سماتهاء طمس البويات والثقافات المتعددة» مقابل تسيد ثقافة 
واحدة موحدة لجميع الشعوب. 

وقد شكل هذا الوضع والتغير المتلاحق والسريع» تهديدا مباشرًا على شخصية المجتمعات 
وهويتهاء التي تعطي صفة الفرادة والتميزء لمجتمع ما عن غيره من المجتمعات الأخرىء والتي تبني 
كممر ا لتفياد درن عاضر نهذ !| لعش وماضدةه 

من هنا وك خضم هذه التغيرات» تبرز معضلة البوية» وتأخذ حيرًا كبيرًا 4 المناقشات الثقافية 
للك دفتووها و لذ" للميدافظة ديا كونيا تسن قطان ذا اكنية بالقة دف تعدوه ماانه الحعيات 
وي إبراز صفاتها الفريدة» و4 تشكيل ذاتية المجتمعات» المختلفة من مجتمع لآخر. 

والمملكة العربية السعودية» تحظى بتاريخ ثقَات ومادي طويل وممتد إلى الإنسان الأول» فعلى 
أرضهاء بعث أول الأنبياء (آدم عليه السلام)» وعلى أرضها كانت خاتمة الرسالات السماوية 
واكتمال عقد الشرائع الألبية» ببعثة النبيي محمد (عليه الصلاة والسلام)» بالدين الإسلامي للبشرية 
كافة كما أنها مبعث للعديد من الأنبياء» إذ بعث فيها(هودء وصالح» وشعيب) عليهم السلام» وقد 
كانت مسرحا للأحداث الدينية المفصلية» التي شكلت وبنت هوية العالم الإسلامي قاطبة» إذ 
تضم بين جنباتها البيت الحرام» الذي بناه النبي آدم عليه السلام» وأعاد بنائه ورفع قواعده النبي 
إبراهيم علية الصلاة والسلام» والذي يعد أول معبد على وجه هذه الأرض يعبد فيه الله إذ يقول الله 
سبحانه وتعالى : «إنَوَييت وضعلا س الذي يبحك ةب رتكا وعندىِلعَلينَ (5) 4 (سورة آل عمران؛ 37) 

ولما كانت قضية البوية 4 الوضع الراهن والمعاصرء من القضايا الجوهرية2» # كافة المجالات 
الثقافية»)فقد انعكس هذا الاهتنام على الفن التشكيلي2» لكونه مرآة صادقة للحضارات 
والمجتمعات وش تحديد هوية الفن التشكيلي السعوديء تبرز تسأولات عديدة» إذا نتسآل ماذا يقول 
تاريخنا؟ وإلى من ننتمي؟” وماهى حدود هويتنا السعودية؟ 

من هنا قامت الباحثة بتحديد ذللك ‏ محاولة للوصول إلى صورة مكتملة لبوية الفن التشكيلي 
السعوديء والباحثة 4 هذا الصدد تتبنى رأي (نسيمة٠١١١7م»‏ ص6؟<1) من أن البوية ليست مغلقة 
على ذاتها مكتفية بهاء وإنما هي ذات طابع علائقي متفاعل مع غيرها. .... وأن تفاعل البوية لا يلغيها 
بل يغذيهاء ويجعلها قيمة فاعلة لافيمة جامدة راكدة:؛ لذا فهوية الإنسان هي بالضرورة # تجدده لا 
4 جموده؛ وك تفاعله لا 4 عزلته 


ا 


أولاً: مفهوى الهوية : 
لغة: 
وتدل البوية بمفهومها اللغوي 2 المعجم الوجيز على الذات( ١٠٠٠م‏ .ص866). 
أما 4 المعجم الوسيط فتعرف البوية بأنها "حقيقة الشيء من حيث تميزها عن غيرها وتسمى أيضا 
هوية الذات'(91/7ام.ص5؟١1١).‏ 
اصطلاحا: 

تعرف البوية لدى (مكروم؛: ٠٠١8‏ م؛نص180١1)‏ الإطار الكلي الحاضن لمجموعة المفاهيم والقيم 
التي حكمت انجازات الأمة 4 خبرات تاريخية متميزة تشكل بمقتضاها وعي الإنسان وثقافته . 

وك قاموس العلوم السلوكية عرفت البوية بأنها ' حالة تمائل ش الصفة المميزة وشعور الفرد 
بوجوده 4# العالم ومن خلال ذلك يقيم الفرد نفسه'(عبد الرحمن:» ١٠١٠مءص17١)‏ 

ويعرفها (العيسوى:7١٠٠م.ص١١)‏ بأنها شعور الشخص بأنه نفسه» نتيجة اتساق مشاعره: 
واستمرارية أهدافه ومقاصده» وتسلسل ذكرياته» واتصال ماضيه بحاضره» ومستقيله . 

وتعرف البوية بأنها ' مجموعة الخصائص والمميزات العقائدية والأخلاقية والثقافية والمزية التي 
ينفرد بها شعب من الشعوب » وأمة من الأمم" (بكار: "١٠٠٠م‏ ص8 ؛1) 
والبوية لدى (مازن؛ 8١٠٠5م)‏ " هي وحدة المشاعر الداخلية» التي تتمثل شّ وحدة العناصر المادية, 
التمايزء والديمومة» والجهد المركزيء وهذا يعني أن البوية هي وحدة من العناصر المادية والنفسية 
الملتكاملة التي تجعل الشخص يمايز عمن سواه»؛ ويشعر بوحدته الذاتية"' ص1 
كما يعرف (محمدء ١٠٠١٠5م»‏ ص 4) البوية ' على أنها الحقيقة المطلقة المشتملة على الحقائق 
اشتمال النواة على الشجرة #ُ الغيب: أي تلك الصفة الثابتة» والذات التي لا تتبدل ولا تتأثر ولا 
سنوي التكرها اميق البوناكا ان تصضيي وكا نيا ان تكون سضيا لبا .ها ارون شقى فاندماذ ايف الات 
قائمة وعلى قيد الحياة2. وهذه الميزات هي التي تميز الآمم عن بعضها البعض والتي تعبر عن 
شخصيتها وحضارتها ووجودها . 
وتعرف البوية عند(القطب».8١٠٠م.ص201)‏ بأنها تفرد الإنسان بمجموعة من الصفات والقسمات 
التي تميز شخصيته؛ وتعمق من انتماته لمجتمعه بأسسه وخصائصه ومرتكزاته العقائدية والهفكرية 


والثقاطية والتاريخية, والتىن تصبغه وتحكمه بمجموعة من المعايير الأخلاقية والسلوحية والقيمية . 
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مفاهيه حرتبطة بالهوية: 
-١‏ الانتماء: 110282128212655 
'الانتماء لش اللغة مشتق من الفعل ينتمي أي يتمتع بالصفات الاجتماعية الضرورية للاندماج 24 
جماعة ما. و4 معجم مصطاحات العلوم الاجتماعية يقصد بالانتماء ارتباط الفرد بجماعة معينة 
ورغبته 4# أن يتقمص شخصيتها ويوحد نفسه بها (كالآسرة:. النادي» الشركة المهنة» الوطن, 
العقيدة..'(محسن وآخرون»72١١٠م».ص )١0١‏ 
؟ - الولاء: 10772197 
الولاء ‏ اللغة يعني "المحبة والصداقة والقرب والقرابة والنصرة '(المعجم الوجيز»7"١٠٠م».ص1875).‏ 

وبناء على هذا يمكن القول أن الانتماء والولاء يكونان 2 مجموعها النتيجة المنطقية 
للهوية» كما أنهنا من الآنسن: انق اهمها وتشتكايا د وتاسيين عدن ذلك تنكون: الجاع الى 
تشترك 2# هوية واحدة يشعر أفرادها بالانتماء والولاء فيما بينهم» وعلى النقيض من ذلك إذا فقدت 
البوية قلا وجود للولاء والانتماء فيما بينهم. 
مهوماه الموية : 
-١‏ اللغة العربية: 

تعد اللغة العربية المقوم الأساسي والأهم © تحديد البوية واستمرارها والتعبير عنهاء كما 
أنها جزء أصيل من كيانها سواء ب صرفها أو قواعدها أو دلالات الفاظها أو رموزهاء وك سعة 
انتشارها ومرونتهاء مما يجعلها أداة صالحة لنقل العلوم والآداب» وشتى عناصر الثقافة لآفراد 
المجتمع» كما أنها رابطة اجتماعية فكرية » وأداة التفكير ورمزه؛ ووعاء الفكر وعربته التي 
يظهر بها إلى الوجودء ومن جانب آخر تعد ذاكرة الآمة التي تخزن فيها تراثها وميراثها » وأداة 
التواصل بين الماضي والحاضر والمستقبل» ولذلك اعتبرت اللغة الأم الوسيلة الأساسية لنقل مفاهيم 
الواقع للمجتمع؛ مما يعني أنها المستوولة عن غرس المفاهيم والمعتقدات لدى أفراد المجتمع الواحد؛ 
وبالتالي تبرز ذاتية الآأمة» وتسمح بتحديد ذاتية وخصوصية البوية» ولبذا كانت اللغة العربية 
ومازالت جوهر البوية الثقافية» وأداة تأصيلها وترسيخها ثُ نفوس أفراد الآمة. كما تعتبر صانعة 
وحدة الآمة» بترسيحها لوحدة الفكروالعقل والدين والبدف.(السيسي» ١١١٠م‏ ص041) 

مما سبق يتضح ما تمثله اللغة العربية كمقوم وعنصر رئيس بالغ الآهمية 4# تحديد البوية؛ 
فالآمة التى تتكلم لغة واحدة تكون ذات فلب واحد» بالإضاقة إلى ما تمثله اللغة العربية من بعد 
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ديني مهم لدى مسلمون العالم ٠‏ فهي اللغة التي احتوت القران الكريم» من هنا برزت أهمية اللغة 
العربية كمقوم أساسي من مقومات البوية. 
” - الدين (العقيدة): 

تحفظ العقيدة والدين للإنسان توازنه النفسي»: فبدونهما يختل توازن الإنسان» ويكون هذا 
التوازن من خلال الحلول التي تقدمها العقيدة لمسائل الحياة2. مما يؤدي إلى تقوية انتماء الفرد 
لعقيدته» ويحقق تضامنه مع الآخرين» وعند النظر 4 الخريطة العقائدية 2 العالم يرى أنها تتكون 
من دينين أساسيين؛ الدين الإسلامي والمسيحيء وهناك المعتقد الوثني الإلحادي الذي يهددهما 
بالخطرء والدين الإسلامي من أكثر الديانات السماوية التى تؤكد على تأصيل هوية الإنسان 
وانتماءه سواءً للذات أو الجماعة(القطب2 8١٠٠م‏ 2517) 

ويقوم الدين لدى (القطب»8١٠7م»‏ ص11) 4# النظام الاجتماعي بعدد من الوظائف» والتي 
تؤكد على تعميق هوية الإنسان» من أبرزها: 
-١‏ تحقيق التماسك والتآلف بين أفراد المجتمع الواحد» وذلك بتوحيد القيم والأهداف . 
؟- ضبط سلوك الأفرادء فعن طريق المعتقدات والعبادات تقرن قيم الجماعة بقوة لبا قداستهاء 
ورغبات لها احترامها. 


؟- تفسير المشكلات الغامضة:» والإجابة عن بعض الأسئلة المحيرة 


؟'- التاريخ: 

إن أساس أي هوية يأتى من وعي البوية بأحداث التاريخ والتحولات التي لحقت به» فهو يمثل 
تجارب الأمة طوال فترة طويلة من الزمن» كما يمثل التاريخ سجلاً ومظهر إبداع الأمة الفردي 
والجماعي عبر الزمن» ومن هنا يمثل دورا مهما ب كيانها وهويتها الثقافية: هذا فضلاً عن أن هوية 
المجتمع وتراثه يتكونان على مر التاريخ من تراكمات الحضارات المتعاقبة» والأحداث التاريخية التي 
فاه اعفن كي" ان موق "| لحن تقل سن غيل ان الخو فاذا مالعل دده الحتيهة قل 
التراث من جيل إلى آخر فإن هويته يصيبها البزال» فتفقد قوتها تدريجياً حتى تضمحلء ولذلك قيل 
أن إرادة الآمم هي التي تصنع حضارتهاء ومن ثم هويتها ‏ فالآمة التي تغفل تاريخها من هويتها تسقط 
كو 3اكرة الثاريه: متكرات الاية الالمكاعيةوالتقاض» والتكوليحية وغيرها ب .متكون عرس 
للنهب والضياع؛ وك ضياعها محو لذاكرة أصحابها » وإذا كانت البوية تتشكل وتنمو بفعل 
التاريخ بما يحمله من تراث ثقالي مادي ومعنوي» فإن المحافظة على البوية تفرض علينا الاهتمام 


بالتراث عبر نشره وتطويره؛ على أن لايكون الاهتمام بالتراث هروباً من الحاضرء أو من الشعور 
بالاغتراب به وفيه.(السيسي» ١١١٠مء.ص0:5- )00١‏ 
غ- التراث الثقالج والفكري: 

التراث وحدة يعطي الآمة شعورا بالوحدة» كما يعطيها حق الطموح إلى حمل الرسالة؛ ولا 
يمكن تصور الحياة الإنسانية بدون تراث ثقالكِ وفكريء فهو مايميز مجتمع عن مجتمع آخر ؛ 
وذلك بما يحتويه من فيم ورموز وأفكار وعادات وإنجازات وآثار ومعارف وعقائد» فالتراث يشكل 
هوية الفردء ويمكن القول بأن التراث يعبر عن جملة من المعطيات المادية والفكرية التي تعبر عن 
صيرورة شعب وتجسد صور نضاله # معالجة أزماته وتسجيل إنجازاته»؛ وإشباع رغباته... والتراث 
الفويقي ارقي يف قظووة جالحرابة: الإسالتهى ونة تتا ملت التخضنا ركان الحربية :والاتاحفية والصهرننا د 
بوتقة واحدة عبر مئّات القرون»: فعلى الرغم من تميز المنطقة العربية ب الدائرة الإسلامية الأوسع: إلا 


0- القيم الاجتماعية: 

القيم هي تلك الآحكام التى يصدرها الإنسان على شيئ مهتديا بمجموعة من المعايير التي 
وضهعها المجتمع الذي يعيش فيه» وهذا معناه أنها تتضمن مقياسا له شيئ من الثبات على مر الزمن 
ينظم نسق السلوك 2# مجتمع ماء فهي طبقاً لذلك تعد عنصرا رئيسا لأي هوية» لأن المرغوب فيه 
والمرغوب عنه؛ والمستحسن له معايير تختلف من مجتمع إلى آخرء.... وبذلك فحينما يسلك سلوكا 
وفق مرجعية غير مرجعية مجتمعه المتمثله 2 فيمه» فإنه سيعبر عن مجتمع غير المجتمع الذي يعيش 
فيه» والقيم العربية والإسلامية -باعتبار مصدرها- تتميز بأنها إنسانية ثابتة فيما يتصل بالعقيدة: 
نسبية مرنة فيما يتصل بالعلم والحياة تتفاعل مع معطيات العصرء عقلية ترتكز على الاختيار 
العقلي» اجتماعية تقوم على ماتواضع عليه المجتمع» إنسانية تتوافق مع خصائص الطبيعة الإنسانية 
من حب الجمال وشوق الكمالء ... فهي تعد سياجا يرفض ويعزل أي قيمة متعارضة مع النسيج 
الاجتماعي؛ ويحول دون ولوجها نسق القيم الذي يشكل البوية المجتمعية (السيسي» ١١١5م -00١‏ 


.)600 
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العادات والتقاليد الاجتماعية: 

تمثل العادات الاجتماعية أسلوبًا اجتماعيا بحيث لا يمكن معه أن تتكون وتمارس إلا 
بالحياة 4 مجتمع والتفاعل بين أفراده وجماعته. ... فأنواع اللباس المتبعة» وأساليب التحية المعهودة 
وطرق الحديثء وآداب الطعام» وطريقة الخطبة والزواج» ومراسم الأفراح» وتشييع الأموات وتقديم 
العزاء. كلها تعتبر جزء من نسيج المجتمع, ونمطا ثقافيًا يميزه عن غيره من المجتمعات» وتعد 
العادات والتقاليد الاجتماعية ركيزة أساسية لبوية أي مجتمع» كما أنها تشكل خط الدفاع الآول 
ل الحفاظ على أصالة البوية وحماية رموزها المختلفة» كونها تعتبر من القوى الرئيسة الموجهة 
لأعمال الأغراد وحياتهم؛ ومن أقوى عوامل التنظيم والضبط 4# علاقات الأفراد.... وتعتبر العادات 
والتقاليد من أهم مصادر اشتقاق فلسفة المجتمع وأهدافه. فتتحدد 24 ضوتها معايير وأحكام 
تقويمية دفيقة وموضوعية ومستقرة للحكم على المواقف والنظم المختلفة» مما يحول دون وقوع أفراد 
المجتمع 2 متاهة الحيرة والصراع» والذي يؤدي #ش بعض الآحيان أن يسلك الفرد وفق معايير خاصة 
به» تعود بالضرر على المجتمع (السيسي» ١١١5م,.‏ ص007- 005). 
مستويابت الهوية: 


يمكن القول: إن البوية ذات مستويات عديدة» تكاد تتطابق مع انتماءات الناس» فنحن نشعر 
بالتفرد والانتماء 4 آن واحد» فالفرد داخل الأسرة ذو هوية خاصة» ينفعل من تجاهلها أو العدوان 
عليهاء مع شعوره بالانتماء إلى اسرته. والأسرة أو الجماعة تشعر أيضا بهوية خاصة داخل مجتمعها 
وتخشى على نفسها حيال المجتمعات الآخرى التي تكون أمته الكبرى2. وهكذا الانتماء 
للآمة'(القطب» 8١٠٠مءص”؟27)‏ 

وب ضوء ذلك تميز الدراسات بين ثلاثة مستويات للهوية. كل مستوى يتداخل ويتحرك مع 
المستويات الأخرى »وهي كما لدى(العتيبي وآخرون: 178 اهء ص١7):‏ 
-١‏ "الفرد داخل الجماعة» هوعبارة عن هوية متميزة ومستقلة» عبارة عن أنا لبا آخر داخل الجماعة 
نفسها وهذا المستوى هو ما يشار إليه بالبوية الفردية 
؟- الجماعات داخل الآمة. ولكل منها ما يميزها عن غيرها وهذا المستوى يشير إلى البوية 
الجماعية. 
؟- الآمة الواحدة إزاء الآمم الآخرى؛ وهذا المستوى يطلق عليه البوية الوطنية أو القومية” 
' والعلاقة بين هذه المستويات الثلاثة تتحدد أساسا بنوع الآخرالذي تواجهه» وتتحرك على ثلاثة دوائر 
متداخلة ذات مركز واحد كما يلي: 


/ 


- فالفرد داخل الجماعة الواحدة» قبيلة كانت أو طائفة أو جماعة .. هو عبارة عن هوية متميزة 
افونت فلة غناو هن آنا :نا كر فاكل الجماعة تحسيف 
- والجماعات داخل الأمة» هي كالأفراد داخل الجماعة2: لكل منها ما يميزها داخل البوية 
الثقافية المشتركة. ولكل منها أنا خاصة بها وآخر من خلاله معبره تتعرف على نفسها بوصفها 
ليست إياه' («تركحيء ١١١٠م‏ »ص 7؟17) 
'وانطلاها :ميق أن .دواع الآنتماء أشنا | الغريئ “تشع لتيل واكزة الانتماء للذات داكرة الانماء 
للأسرة» دائرة الانتماء للمجتمع» دائرة الانتماء للعروبة» دائرة الانتماء للاسلام؛ فإنه يمكن تحديد 
مستويات البوية للانسان العربي» فيما يلي: البوية الدينية» البوية العربية» البوية المجتمعية(الوطنية), 
البوية الآسرية» البوية الذاتية' (القطب: 8١٠٠م‏ .ص21175) 
هذه المستويات لبوية الإنسان هي التي تتبناها الدراسة الحالية وتعتمدها كإطار # تحليل الأعمال 
الفنية #4 التصوير التشكيلي السعودي وذلك # سياق تفعيلها لمقومات البوية من اللغة والدين 
والتاريخ والتراث الثقَاي والفكري والقيم الاجتماعية والعادات الاجتماعية. 
مقوحات بناء الهوية لدي الفناي: 

تعتبر البوية الميزة التي تعطي للمجتمعات البشرية تفردًا وخصوصية تميزها عن غيرها من 
المجتمعات فهي الوعاء الذي يمثل كل الأسس التي تقوم وتبنى عليها المجتمعات من عقيدة» وتاريخ 
وقيم اجتماعية» كما أنها تحمي المجتمعات من تيارات الغزو ومحاولات هيمنة العقول الخارجية 
حتى لا ينساق وراء رؤى وأفكار تسلبها تميزها الذاتي (فهمي:7١٠٠م)‏ وي ضوء ذلك فإن وضوح 
هوية الفنان يعد من أسس تميزه الإبيداعي ٠‏ من هنا تنبع أهمية تحديد المقومات الآساسية لبناء هذه 
البوية لدى الفنان والتى حددتها (فهمي»17١١٠م)‏ 4# ثلاثة مفاهيم هى كالتالي : 
-١‏ البوية التراثية: وتتحدد ملامح البوية من خلال استلهام الموروث الحضاري والتاريخي ٠»‏ حيث 
يمتتوهنة) ١١‏ الدهوه ينفاد للحاون الف المي :انفكا زه ظل التنازاف الوافنية: 
"- البوية البيئية أو الآنية: وفيها تتمثل الحدود الزمانية والمكانية التي يعيش 3# ظلها الفنان 2 
واقعه المعاصرء حيث يدخل ب نطاقها كل المؤثرات التي تؤثر على الفنان» من مؤثرات اجتماعية؛ 
وافتصادية» وسياسية» وأحداث يومية وعالمية» وتطورات تكنولوجية وعلمية. 
"- البوية الذاتية: وفيها تنتج العملية الإبداعية» من خلال التوغل بحرية تامة داخل ذات الفنان 


المتفردة» فيكون بذلك فنه مستقل عن أية تراكمات مختزنة أو خبرات مسيقة. 


/ 


ويك ذات السياق توضح (الفهمي:7١٠1م)‏ أن العمل داخل البوية الذاتية فقط يفرض على 
الفنان الاغتراب؛ والدوران 4# حلقة ذاتية لا نهائية» فابرغم من بلوغ الفنان فيها أقصى حالات الصدق 
مع النفسء إلا أن الصدق بمعناه الواسع يحتم على الفنان أن يعبر عن ما تشربه من تاريخ وموروث: 
متظلها مين ذاض اخرية» يكولي ]نا عها م فيصن مخزونها التراقى والبيكى: 
هداور تأصيل الهوية في التصوير التشخيلي : 

ينضوي التصوير التشحكيلي السعودي تحت التصوير التشكيلي العربي » والذي ينضوي هو 
الآخر تحت الفن الإسلامي: ولقد بدأت محاولات تأصيل البوية 4 الفن عربيًا "بعد استكمال أسباب 
التحرر السياسي وبعد نضوج الوعي الثَقَابٌ الذي انتشر بسرعة بعد النصف الثاني من القرن 
العشرين: وبذلك بدأت ملامح تثبيت ذاتيتنا الثقافية' (البهنسي»: 991١م‏ صغ24) 

والمقصود من تأصيل البوية ك الفن التشكيلي: وث فن التصويرخاصة؛ أن يقوم الفن 
المعاصر على فاعدة فنية فكرية وفلسفية وتاريخية مستمدة من الجدور التاريخية» 2 ظل مناخ 
الثقافة العالمية المعاصرة» حيث يذكر (بهنسي»: 997١م‏ .ص25) 2# هذا الصدد' أن بناء الشخصية 
الثقافية العربية لا بد أن يعتمد على التراث الفني وعن أهمية الإتصال مع الموروث 
يذكر(جمعة؛» 0١٠٠م‏ »ص١)‏ "أن نمط التحضر والتمدن 4# الحياة والآدب والفن والعادات والفكر لا 
تعنى استنادها على مفهوم الضدية المتنافضة مع الموروث » بل تعنى تجديده وابتكاره بقوالب 
مستحدتة تؤدي إلى تنظيم علاقات متقدمة ومنظمة" 

كما أن"التراث يمثل الذاكرة الحية للفرد والمجتمع» التي يمكن بها معرفة هذا الفرد 
وهذا المجتمع ويتم التعرف على هويته» وانتمائه إلى شعب من الشعوب» وحضارة من الحضارات 
(سيد»؛ 9١٠5م»‏ ص 0). 

من هنا ترى الباحثة أهمية التراث كمحور ومصدر لتأصيل البوية 2 الفن» ولتحقيق ذلك 
لابد من التعرف على التراث» وماهيته» وي ضوء ذلك ستتحدث الدراسة عن التراث الفني ذخ كل 
من التالي: 

-١‏ الفنون والحضارات القديمة 4 المملكة العربية السعودية كمصدر لتأصيل البوية. 

؟- التراث الإسلامي كصدر لتأصيل البوية. 

؟- التراث الشعبي السعودي كمصدر لتأصيل البوية 
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المحور الأول لتآصيل الهوية السعودية في التصوير التشكيلي: 

تاريخ وفنون الحضارات القديمة 4 المملكة : 

تحظى المملكة العربية السعودية» بالعديد من الآثار التي خلفتها الحضارات القديمة » التي توالت 
وتتابعت على أرض الجزيرة العربية» وتعد هذه الأعمال الفنية المتبقية من آثار هذه الحضارات منيعا 
فق لاذاكر: البصيروة» ونصد را من مصادر القمتاهاء الناد من الحذون الآرك للهوية السعودية د 
تعد بمثابة النبع الملهم الذي نستقي منه التاريخ الحضاري للمملكة العربية السعودية» عبر الحقب 
التاريخية المختلفة2» وقد اعتمدت الباحثة 4 تتبع هذه الحضارات على (دليل المتحف الوطني, 
ااه مهن لضن 
عصور ماقبل التاريخ: 

لقد استوطن الإنسان الأول على نطاق واسعء المملكة العربية السعودية» إذ تدل المكتشفات 23 
موفع الشوريحطية» الذي يقع على نحو على مسافة ٠‏ ”كم من شمال مدينة سكاكا:؛ على وجود 
مستوطنات فيها للعصر الحجري القديم» أي قبل نحو مليون سنة من الوقت الحاضرء كما عثر على 
دلائل لمستوطنات تعود إلى العصر الحجري المتوسط(00 ألف سنة قبل الوقفت الحاضر)ء وذلك 2 
موقع (بئر حما) بمنطقة نجران» كما تدل الدلائل 2 موقع (الثمامة) على الإستيطان 24 العصر 
الحجري الحديث(١٠‏ آلاف سنة من الوقت قيل الوقت الحاضر)»؛ من أهم مميزات العصر الحجري 
وحضاراته المادية» الآدوات المصنعة من شظف الصوانء والنقوش والرسوم الصحرية» التي تنتشر 


بكثافة بك موقع جبة » وموقع الشويمس 2 صحراء النفود. 


شكل(١):‏ من أدوات العصر الحجريى الحديث 
المصدر/ ذليل المتتحهف الوطنى, "5غ ١ه‏ ءص١٠‏ 


شكل("): رسوم صخرية من جبة # حائل 
احور وليل اللتحف !ونان 10 اش طن 1 


شكل(”؟): صخرة ترك عليها الإنسان الأول صورة أيدي بطريقة رمزية في نجران 
المصدر/دليل المتحف الوطني»؟ 57 ١ه‏ .ص15 


١ 


فجر التاريخ: 
حضارة العبيد: (مابين 6٠١ -6٠٠٠١‏ "ق.م): 

توجد آثار هذه الحضارة2» 4# الجزء الشرفي من المملكة العربية السعودية» إذ أنه من خلال 
جار ني لبه ا لبر قت ييار سيار رد كت داف عفن 
اشر ار لودو الحضارة: الاتعالاف الارماى باه مار الفيرين كبا كانت (دارن | جخبار: 


مزدهرة»؛ إذ كان لإتصالبا بالحضارة السومرية» أثرًا 4 تميزها وتقدمها الحضاري. 


شكحل :) الفخار 2 حضارة العبيد 
ا 0 0 000 


الممالك العربية المبكرة: 

ظهرت أولى هذه المدن الكبيرة والمزدهرة. # الشمال الغربي من الجزيرة العربية» 4 الآلف 
الثاني قبل الميلاد» ونشأت مدن الممالك العربية ب أماكن مختلفة من شبة الجزيرة العربية» عرفت 
جميعها بإسم حضارة مدين. 


1 


شكل١0):‏ سور كان يحيط بمدينة(قرية)!إحدى مدن مدين 
اللعستو ادال العف املق 881 اش خوانا 


عصر الممالك العربية الوسيطة: 

شائل القن انر فاون الشرون التامرن وكرام تل ادرب مورك مدن و جما راك مر هر على 
طرق القوافل ب الشمال» إضافة إلى مدن جنوب الجزيرة العربية وهي كالتالي: 
تيماء: 

تقع على بعد 14"كم.؛ + الجنوب من مدينة تبوك» وتضم بين جنباتها الكثير من آثار عصور 
ماقبل التاريخ وإلى الفترة المدينية والفترة الآودمية2» 4# الآلف الآول قبل الميلاد» ونقوش ترجع إلى 
القرن السادس قبل الميلاد. 
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شكل(١):‏ مسلة من تيماء 


المصدر/ دليل المتحف الوطنى, 25 اه ص١"‏ 


تاج: 
تفع تاج مقابل ميناء الجبيل القديم»؛ وكانت هده المدينة غنية بالمياه والمراعى, وتضم بيقايا مدينة 
متحاملة ) يحيط بها سور مدعم بأربعة أبراج, وفد كحكثشفت التنقيبات الأولية 5 عن خمس مراحل 


سكنية )2 أرخت بالفترة الوافعة مابين + +6 قم و ٠‏ آم. 
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شكل١(١):‏ فناع من الذهب جزء من كنز ثاج شكل( 21 ): كف من الذهب جزء من كنز ثاج 
المصدر/ دليل المتحف الوطنى» 5:77 اه ص7 95- ”17 


نجران: 
وهي من المدن البامة» والتي ازدهرت # بداية الآلف الأول قبل الميلاد» تحوىي موقع الأخدود الذي 


ذحر + القرآن الكريم» والذي يعد من أهم المواقع الآأثرية ب منطقة نجران. 


شك 51): لوبعة يروتزية علبيا كنابا هيا فطل اكسند مق تجحزان 
عيض وليل" الحسلت الوطن 179 اقم حواةة 


قرية الفاو: (مدينة القوافل وسط شبه الجزيرة) 
هي عاصمة مملكة كندا الآولى: وقد قام باكتشافها علماء آثار سعوديون» من قسم الآثار 
والمتااحف يجامعة الملك سعود 2 وتضصم الكثير من الآثار التي تعد شواهد بارزة على مقدار التقدم 


الحضاري؛ وقد ازدهرت > الفترة من عام 50" قبل الميلاد وعام 70 ١م.‏ 


(2 


1 / ٍ 3 . 


زرك بو اح قد 1 


#سرلة أي .له 


شكل١ :)٠١‏ لوحة جدارية من الفاو 
المصدر/ دليل المتحف الوطنى, تفده ١ه‏ ص 60/ 


شكل١١١):‏ لوحة برونزية عليها كتابات بخط المسند من الفاو شكل١١١):‏ رأس مفرغ من الداخل من الفاو 
المصد./دليل المتحف الوطنى: 177 اه صت/ المصد ر/.57577/ /:ماغط_ 
// ع مسن نل وسح ٠١١‏ أصغط. 


اع 


اللحيانيون 2# العلا وشمال شبة الجزيرة: 

تحظى واحة العلا بتاريخ حافل وقديم» إذ كانت مقرًا للمملكة ديدان» ومملكة لحيان فيما 
بعد» وقد استمرت مملكة لحيان من القرن السادس إلى القرن الثالث قبل الميلادء وقد خلفوا 
ورائهم الكثير من النقوش والأعمال الفنية» التي بقيت شاهد على مقدار تقدمهم الحضاري. 
الأتباط: 

ينتمي الأنباط إلى سكان شمال شبه الجزيرة العربية» وقد ظهر الآنباط كقوة مسيطرة؛ مع 
نهاية الألف قبل الميلاد» إذ امتدت مملكتهم من دمشق شمالاً؛ إلى الحجاز جنوبًا» وقد خلفوا ورائهم 
حضارة تدل على مقدار الإبداع والتفوق. 
الحجر: (مدائن صالح) 

تقع مدينة الحجر على بعد ؟١7؟"كم.,‏ إلى الشمال من محافظة العلا. وقد ورد ذكرها + القرآن 
الكريم: حيث قال الله سبحانه وتعالى ا هَل في ذلكَقَسَم لزي حجر 627 4 (الفجر:ه) نار عكر 
قوم ثمود بهذا الموقع» وتعد الحجر المدينة الثانية للأنباط بعد البتراء» وتبرز فيها الآثار النبطية 2 


المقابر المنحوته 2 الجبالء والمحاريب» وأماكن العبادة المنحوتة 2 أماكن متفرقة. 


شكحل(١١١):‏ واجهة منحوتة 4 جبل فين فيد ادن صالح 
المصد ر/+/012ع.0.560167طتتة10 / / :مغغط ١1١9‏ ١؟‏ الصغط. 
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الممور الثاني لتأصيل الهوية في التصوير التشكيلي السعودي: 
التراث الفني الإسلامي: 

يعرف التراث يأنه:" هو العطاء القومي الحضاري المتزايد الذي يتجهز به الإنسان 2 مجتمع 
من المجتمعات لخوض غمار المستقبل» وهو دائم ومتنام ولا يرتبط بمرحلة واحدة من التاريخ 
(الرباعي» رشدان»: ٠٠١7”‏ م».ص» .)١55‏ أما الفن الإسلامي فهو كما يعرفه قطب التعبير الجميل عن 
حقائق الوجود» من زاوية التصور الإسلامي لبذا الوجود (الغنيمين» ١١١7م»؛‏ ص ١):ومما‏ لا شك فيه 
من أن الفن الإسلامي يعد مصدر تراث ثري» ورصيد إنساني كبير» ومصدر خصب للتأصيل 2 
الفن المعاصرء هبينما عجزت التيارات الغربية بعد وصولبا إلى العدمية اتجهت مرة أخرى إلى 
الآصول # تيار ما بعد الحداثة إلى فترة الباروك والرحوكو.... ٠‏ وهانحن نشاهد اليوم العولمة 
بفنونها ... وضروبها المختلفة لتحاول أن تكون البديل لبذه التجارب التي عجزت عن الإستمرار 
والديمومة2» بينما يبقى الفن الإسلامي شاهد عصر... 4# ديمومته واستمراريته (الرباعي, 


4م)كاوتا 1 سما على ذلك ترى الباحثة ضصرورة التفصيل والدراسة للفن الإسلامى . 


خصائص الفن الإسلامي: 

يوصح (الشامى, امءص77- 0 خصائص الفن الاسلامى على النحو التالى: 

أت يقوم هذا الفن على أساس من عقيدة التوحيد؛ وعلى تصور شامل للانسان والكون والحياة. 
ا ميدان الفن الإسلامى ليس هو الضروريات ولا الحاجيات» بل الحماليات. 


؟- إن وظيفة الفن هى صنع_الجمال" وحين يبتعد الفن عن أداء هذه الوظيفة» فإنه حينئن لا يسمى 


1 :لقو اناس هو" لبميلة "اهايا دونه :شمن القن قزم و انها الفن_لاتفدمة لبدو بو الفيضياة 
مدال 

4- للفن © التصور الإسلامي غاية وهدف؛ إذ كل أمر يخلو من ذلك فهو عبث وباطل. 

كت «[و:الشليةة الك نيوت القن الاناقنيى إلى تمشيعيا »هن إنصناك امال [ن حصنن الحقنا هك رقي 
الأرفها ركه وس الا 

'- الفن الإسلامي مدفوع إلى تحقيق الجمال بباعث من رغبة النفس وباعث من أمر الشرع بإتقان 
العقا وا حبينا نك 

ارج للقن الاشلايى شتخصيدة"اللمنطفلة .كليس هو قرعا مق الفلننةة:]ورفرها من العلم: 
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9- الفن الإسلامي لقاء كامل بين إبداع الموهبة ونتاج العبقرية ومهارة الصنعة وحسن الإخراج. 
وحدة الفن الإسلامي : 

إن طبيعة الفنون الإسلامية رغم تعددها # العمارة» والزخرفة» والنسيج» والسجادء والخزف, 
والخشبء إلا أنها تقرأ كفن واحد» فلا مكان هنا لأسماء الفنانين » حيث انتشر الفن الإسلامي 
4 مساحة شاسعة من العالم» ورغم ذلك احتفظ بصيغة واحدة 4 المكان والزمان'(الرباعي, 
٠م‏ حيث يذكر درمنغايم : أنه رغم اختلاف الآقطار الإسلامية وابتعادها فإننا نالاحظ قرابة 
وشيجة لا تنقطع بين لوحة من الجص المنحوت # قصر الحمراء» وصفحة من قرآن ب مصرء وتزيين 
لوعاء من النحاس الفارسي (الشامي؛ ١95١م.ص”17)‏ 
أساليب وأسباب التجريد شُ الفن الإسلامي : 
-١‏ التصحيف #ذ الفن الاسلامي : 

لقد فرضت العقيدة الوحدانية الراسخة 4 روحية الإنسان المسلم مبدأ التصحيف؛ أي تحوير 
معالم الواقع؛ وتعديل نسبه وأبعاده وفق مشيئة الفنان. 

ولقد فسر سبب التصحيف # الفن الإسلامي بعجز الانسان عن مضاهاة الله # قدرته الخالقة, 
غلا خالق ولا مصور إلا الله ولبذا يلجأ المصور إلى التصحيف ل الشكل وإلى تغيير معالم الوجه 
البشري» لكي يتحاشى عذاب الله كما ورد 4 الحديث الشريف (إن اشد الناس عذابًا يوم القيامة 
الذين يضاهون بخلق اللّه):لذلك اتجه الفنان المسلم بنظرته الحدسية إلى الكشف عن الجوهر 
الخالد» الجوهر الكوني المتصل الذي لا يقبل التجزئة ولا التباين. (البهنسي2 1998م ص564- 
6006) 
؟- التغفيل © الفن الاسلامي : 

ويعد التغفيل المبدأ الثاني الذي فرضته العقيدة الإسلامية والذي يقصد به: تغفيل الشكل 
والوافع» والابتعاد عن تشبيه الشيء بذاته» إلى تمثيل الكلي والمطلق. 


فن2» هو العزوف عن الحياة 2 الدنيا واللجوء 


اك اللشواقها موثل الانسان 2 الحياة الأخرى ‏ وما 0 إلا ماع ارو 4 الحديد )٠١:‏ 
حيث يسعى الفنان المسلم إلى إزالة كل صلة 4 موضوعه مع الحياة الزائلة والتقرب من المطلق» من 


ْ 2 ل لي 
الله 5 وَمَا عند اللهحيس وَأسّى27) © (القصص: )1١‏ (البهنسي: 998١م‏ ص١7501).‏ 
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-١‏ الزخرفة 
- الزخارف النباتية: 

اعتمد الفنان المسلم على عدم محاكاة الطبيعة بشكل حرك» بل استوحى منها وطورها نحو 
الأشكال التجريدية» وأولع المسلمون بالزخارف النباتية »فظهرت زخارقهم النباتية مجردة بشكل 
كلي » ويطلق على هذا النوع من الزخارف النباتية المجردة الأربيسك(الصقرء 7١٠٠م.ص01)‏ 


ل ار ار ا سس صر اح 
وعوثمو 0 4 خية يخم 6مة 


2 بخبي كي تي عيبي غبي غبي غبيغبقر 


ظ : : ود نا 
2 كر م 


3 


يتيغب 
1 » اع 


فر ار م 
فرق فيه 


شكل(:١)»‏ الرقش اللين الإسلامي 


(الصابوني» السرميني» 5١٠٠م‏ ص708) 


- الزخرفة البندسية: 
والمريع, كما رسمت النجوم 4 الزخرفة البندسية على مقياس الدائرة واشتقاقا منها(الصابوني, 


.)1١72"»ضصيم'١‎ ٠5 السرميني»‎ 


(الصابوني» السرميني» 5١٠٠م‏ ص708) 


- زخارف مستوحاه من الكائئنات الحية: 


استعمل المسلمون 4 زخارفهم رسوم الآسد والفهد والغزال والآرانب والطيور الصغيرة بأنواعها 
كما عمل اليلدو رسيو حيرانات خراهدة رمركية لكيه شا عدر اليلمين» انها تفن د 
تكوينها 4 البعد عن محاكاة الطبيعة» وهو المبدأ الأساسي للفن الإسلامي (الصقر»”١٠٠م,‏ 


ص5"5) 
؟ - المئمئمات: 


"المنمنمات أحدثت نوعا من سلب ما هو طبيعي عن الطبيعة» ففي المنمنمات تغيب حركة التطور 
للأطراف من جنع إلى غصن وورقة»؛ على نحو ما نجد عليه الوضع # المملكة النباتية» فقد رسمت 
سائر الآوراق والأزهار كث نفس اللوحة بشكل متشابه متكرر (الغنيمين» ١١١٠م»‏ ص١223).»‏ و هذا 
اتاد بن المع رن إلى تتام لطبي ريلك طامر ارب الذرها و مجر بيه 
ناح طايعا هديس وتكر ارا رمك شرع :إلى إطار اللاظطيعة» ,سنارف كنت مم :ظاهر: 
اختفاء العناصر الشخصية؛ فهي لم تنعدم ولكن الفنان استطاع بعبقريته أن يبتعد بها عن الطبيعة 


يعدا كبيرا رالشافي كام 0 


ه١‎ 


المصدر:السمان2»” ٠‏ مي ص١1؟١7١‏ 


حول الفنان المسلم الكلمة العربية إلى عمل من أعمال الفن البصرىي» منطوي على دلالة جمالية 
مهيأة للحدس الحسي» وقد عمل على تطوير حفاءته ومواصفاته البصرية» بحيث يشكل زخرقة 


[إبرمالكد الرجمر الرديم 


لت 


قلهنا ص 3)|أهالعظيم 4 
شكل(7١):‏ خط الطغراء»؛ عزيز الرفاعي: 4١‏ ١ه‏ شحكل115) لوحة بالفظ الكريك المورق 
المصدر/المصرف»: 177١م‏ ص7١‏ المصدر/المصرف»: 117١م‏ ص ١١١‏ 


5ه 


' إن الفكر الإسلامي جعل الفن يحمل طابعا موحدا 4# جميع العهودء ودخل الفن الإسلامي 2 
تواحى الحياة ...العامة حالمساجد » والتزينات الداخلية للبيوت و2 الأثخاث, وزخارف الحتب 
والمخطوطات» كما دخل # المهن كالمنسوجات والنقوش النحاسية وغيرها من الحرف الأخرىء 


وكلها طبعت بطابع الفن الإسلامي (السرميني» ٠:5‏ 'مءص؟١٠)‏ 


إبريق نساسى أصفر مطروق ومطعم بالفضة والتحاس . هيرات (القرن السادس الفجري). عمن 
«ومدة الفن الإسلامى / مجسوعة تباذ سعيد» 


١51؟”صءم٠٠١5»نامسلا/ردصملا‎ ١8؟”صءم٠٠١5»نامسلا/ردصملا‎ 


شكل )٠١(‏ مخطوط للقرآن الكريم ا 5 
سج ؟؟ ؟]لو كا نالءا.تهاص.ال//: متها مو ب الو ا د ا ا 
“مدطصا واه ام امم 1 1م10 -60/[ 2 15/5 6017/15 . ©3015 طج مع كا//: محا 


لاع م الاع ألا ع 1|030 |/- 


عه 


استلهام الفن الإسلامي 4# التصوير التشكيلي السعودي: 


المتطلع لمشهد الفن التشكيلي: يرى بأن التصوير التشكيلي السعودي: يزخر بالعديد من 
الأسماء الفنية» التي استلهمت من الفن الإسلامي» سواءً من الزخارف النباتية»؛ أو البندسية» أو الخط 
العربي أو فن المنمنمات والمخطوطات بل وقد برع بعض الفنانين ب# ذلك؛: حتى كان ذلك سببًا 2 
حضورهم 4# المشهد التشكيلي العالمي» وتمثيل التصوير التشكيلي السعودي 3# المتاحف العالمية, 
من هنا ستستعرض الباحثة تجربة الفنان أحمد ماطر والفنان عبد الناصر الغارم » وذلك على سبيل 


المثال لا الحصر. 


الفنان أحمد ماطر حاصل على البكالوريوس 4# الطب والجراحة من جامعة الملك 
خالد ‏ آبها عام 1١٠5م؛‏ ويعمل طبيبا مقيما ‏ مستشفى عسير المركزي: وقد أسهمت 
دراسته للطب # بداياته إضافة إلى موروثه التقليدي # المنطقة الجنوبية من المملكة 24 
تكوين شخصيته الفنية. من خلال خلقه للغة بصرية فريدة ضمن إطار إيمانه وقناعاته 
وثقافته» إضافة إلى اعتماده منهجية البحث العلمي التى مارسها أثناء دراسته للطب» هو 
يستقي العناصر البصرية من التقنيات الطبية ك الآشعة السينية ويمزجها برموز تراثية 
إسلامية من الخط العربي والزخرفة وتكريس مفاهيم تمس المجتمع وتنافش فضاياه 
والتغييرات التى مر بها العالم العربي 4 العقد الأخير2» على كاقة الأصعدة السياسية 
والاقتصادية والدينية. يشار إلى أن الكثير من الجهات تقتني أعمال الفنان أحمد ماطر مثل 
المتحف البريطاني ومتحف كونتري لوس أنجلسء بالإضافة إلى عدد من المقتنيات 
حمويعات: يخاهدة ...ف" الملكة: اضر :ولو لانات ١‏ المحكدة ” الأمريكية: .والشرق. ال وسحل 
وأورويا"(شبرق: ”15 اه) 
وترى الباحثة أن أي متتبع لأعمال الفنان أحمد ماطرء يشاهد الحضور القوي للهوية الإسلامية 
متجليًا ‏ أعماله ففي مجموعته التي حملت مسمى (إضاءة)؛ نشاهد براعة الفنان 4# خلق رؤية 
معاصرة لفن المنمنمات والمخطوطات» مع الأشعة السينة للشكل الإنساني. وتتجلى الروح 
الإاسلامية» 2 مجموعته المسماة (البقرة الصفراء)ء بما تحملة من دلالات دينة ورمزية لقصة البقرة 


5: 


الصفراءء سورة البقرة»ع من القرآن الكريم ( أما مجموعنه المسماة (مغناطيسية), كقد وظف 


الفنان المغناطيس ب عمل تركيبي معاصرهء نابع من عقيدة إسلامية. 


١ 30 0‏ 2001111 52 ل 
اال الام ”اننا " ١‏ 1 1 0 
وك "لشي ة انون ,سم 
1 ' , 37 4غ ةا 1 


بو 0 1 


مغناطيس 
ر جم عه حطم». تع 2 مقلع مطخطه / / :صغط 
أ-ع7كتنه ع 00 طاح - ماكتاع مع ص مط /دخصتام / جممتاع معد مط / 


لوحة(؛ )»محراب اضاءةءللفنان أخمد ماطر لوحة(5) أحمد ماطرء. 7١١٠م‏ 
0011/31/01 . 311 لامع ططق //: ماما 
مانا | -ط قت اط مم5 030 اصانا || /ك ه31 لا امانا|ا/ 


؟- الفنان عبد الناصر الغارم: 


يذكر 'هنري همينغ" أن "الغارم' ولد 4 عام 917ام2 4# مدينة خميس مشيطء؛ جنوب المملكة 
العريية السعودية2» وتلقى دروسه 2# "قرية المفتاحة التشكيلية'2» وهو أحد مؤسسى 'جماعة 


شتى » ويعمل ضمن مجموعة حافة الجزيرة . 


وقد بدأ مسيرته بإنتاج لوحات مائية مؤثرة تقنيًاءومن أهم أعمال "الغارم' الفنية» عمله المسمى 
الرسالة/الرسول » إذ حفق العمل 2 مزاد "حريستز دبي العالمي؛ أكبر ثمن لعمل فنى ل« يزال 
فنانه على قيد الحياة» 2 الشرق الأوسط » والعمل عبارة عن تركيب من الخشب والنحاس» بقطر 


ثلاثة أمتارء يجسد فيها الفنان قبة الصخرة 4# مدينة القدس الإسلامية (أبو ماجد؛ ١١١5م).‏ 


وتعكس الكثير من أعمال ' الغارم الروح الإسلامية».حيث يستلهم الفنان الكثير من التراث 
الفنى الإسلامي: من خلال مفردات إسلامية زخرؤطية أو من العمارة الإسلامية التي 5 تزال يافية 


حتى اليوم؛ كما ة عمله المعنون تحت مسمى رسالة . بروح معاصرة تعكس الوافع المعاش : 


5ه 


4 .135 .21/531 . الالالالالا//: حراط 454 5 ]21521.00 . الالالالانا//: حراط 
لل ل ل ل را 011 لت ٠‏ 02و85 : 1157١‏ ح مامح8 : ددومزامع5 


الحروفية 4 التصوير التشكيلي السعودي: 


يحمل الحرف العربي مزايا تشكيلية عديدة؛ فهو قابل للتطويع الفني بأنماط عديدة ومختلفة, 
وقد تنبه بعض الفنانين التشكيلين العرب ٠؛‏ المنشغلين بقضية البوية وكيفية تأصيلها © الفن 
التشكيلي إلى الإمكانات العديدة التي يحملها الحرف العربي» كقيمة تشكيلية» ومن هؤلاء 
القنانين (حمافة البعد الوانحه): يف العراق وال لهرت يذ عام 1411م حيت تضم كلمن «شاكر 
حسن آل سعيد2ء جميل حمودي» مديحة عمرء عبد الرحمن كيلاني؛ ومحمد عتي2» وضياء 
العزاوي؛ ورافع الناصري؛ وش معنى البعد الواحد وتوجهاتها الفنية يوضح الفنان شاكر حسن آل 
تر رن اليد 1ن ا لاحن سين الممه الاج ور الحخيتات امود الجرت كر 
وليس كموضوع» بحيث يستعمل الحرف كقيمة تشكيلية بحتة2 فوامه الحقيقي الحركة 
والأقماة 


وكان لبذه الحركة صدى كبيرًا 4 المشهد التشكيلي السعودي» فقد برز العديد من الفنانين 
بكر شيخون» محمد السليم؛ عيد الحليم رصوى») يوسف جاهاء ناصر الميمون» سليمان الحلوة 


حمزة باجودة. (الصاعدى: ٠١‏ 'امء 2 


كرود البالعة عضي منها: 
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)ص,؛م٠٠١8.يدعاصلا(‎ )ص,؛م٠١٠١8:يدعاصلا(‎ 


الحرف وكق قواعده وأسسه. 


)ص,م٠٠١8.يدعاصلا(‎ 


الفنان التشكيلى سليمان الحلوة: تأخن الحروف لدى الحلوة بعدًا جماليًا بحنًاء بتراكيبها 


وانقاهاتها التحنلفة» واخل اللويكة تكبا 


/ده 


الفنان التشكيلي فهد خليف الغامدي: يعمل على توظيف الحروف العريية 4 لوحته التشكيلية: 


بأسلوب تجريدي » بطابع متميز. 


لوحة(١١):‏ لوحة حروفية» للفنان سليمان الحلوة لوحة(؟١):‏ لوحة حروفية» للفنان فهد خليف 
(الصاعدي؛م/ حك "م,عص) (الصاعدي؛/ لدف "م,عص) 


الفنان التشكيلي محمد السليم (يرحمه الله): استعمل الحرف كقيمة تعبيرية» وبأسلوبه 


)ص,م٠٠١8.يدعاصلا(‎ 


/ه 


الممور الثالك لتأصيل الموية في التسوير التشيلي السعودي. 


يعتبر التراث الشعبي مرآة للمجتمع الذي أفرزه» ففيه تتجلى معتقدات الشعب وثقافته وعاداته, 
ومن المعروف أن التراث الشعبي يختلف باختلاف المنطقة التي ينتمي لباء وهذا الاختلاف يعطي تفردا 
كز لكل انديس حك ورين هن ١‏ |الحقل اف رودو متنك تيور مان بوكر اه لقعت أذ 
ذاك: معطياً بذلك خصوصية مختلفة لكل منطقة؛من هنا تأتي أهمية التراث الشعبي: كمصدر 
من مصادر تأصيل البوية 4 الفن التشكيلي: ونظرًا لتعدد مجالات التراث الشعبي » فإن عملية 
تصنيفه تغدو من الأهمية يمكان:؛ وذلك للوقوف على جوانيه المختلفة والمتعددة. 


-١‏ العادات الاجتماعية: 


إن العادة هي ظاهرة أساسية من ظواهر الحياة الإجتماعية» فهي توجد 2 كل المجتمعات؛ عند 
الشعوب البدائية» وعند الشعوب المتقدمة» فهي لا تقتصر على المجتمعات التقليدية: التي تعلي من 
سلطة التراث» بل هي توك أيضا يف محكتهانا الحديكة» ونكها ايكرت صورا جدود اقاسب 
العصدى اذ كدي الخد ان اتلمفن: سكاس :انعو تر لاقي لعي وتيك ف | لقن لفيف ا لع ةر ام 
فالعادات الشعبية. كما أنها ظاهرة تاريخية» فهى #ش ذات الوقت ظاهرة معاصرة» تتعرض لعملية 


تغير دائم, ودذلك بيتجدد الحياة واستمرارها. 
ويوجز الجوهرى(1 ١٠5م):‏ السمات الرئيسة للعادات فيما يلى : 


عات انعت الالعقهر ا عينة ويل المعبن نعو ركفا تماقا مولن | لويكوة. تخا مرتفل الشرس نا ريق فون 
بأفعال تحفزه عليها الجماعة, أو تتطليها منيهك)» وعيد ذلك سنكون أماه(عادة شعبية). 

- كما أن من خصائص العادة أن تكون مرتكزة إلى تراث يدعمها ويغذيها. فتكون متوارثة. 

- وتعتبر العادة فوة معيارية؛ تتطلب الامتثال الاجتماعى: و2 هذا الصدد يقول (توليس): أن العادات 


متطلبات سلوكية تعيش على ميل الفرد لآن يمتثل لأنواع السلوك الشائعة عند الجماعة. 
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- ترتبط العادة بظروف المجتمع الذي تمارس فيه؛ فهي مرتبطة بالزمن (موعد» أو مناسبة زمنية 


معينة) ؛ وتصيف العادات والتقاليد الشعبية لذ (الجوهرىي, ٠١1‏ “م) كالتالى: 
-١‏ عادات دورات الحياة(الميلاد» الزواج» الوفاة) 
؟- الأعياد والمناسبات المرتبطة بدورة العام( الآعياد الدينية» المناسبات الوطنية» المواسم الزراعية). 


الغريب والخارح عن العرف والمألوف» العادات والمراسيم المتعلفقة بالمأاحل والمشرب» والروتين 


؟ - الأدب | لشعبى: 


«٠ 
نب‎ 


الآدب الشعبى هو موضوع تقليدي بارز من موضوعات التراث الشعبى» وقد شاعت أسماء متعددة 


دورسون) الأآأدب الشعبى كالتالى: 
١‏ - الحكاية الشعبية " - الأغانى الشعبية 
؟'- أهازيج دينية 8“ الالغاز 


8 الأسطورة 1 الأمثال 


-١‏ الموسيقى: 

أ- وتشمل الموسيقى المصاحبة للأغاني(الميلاد » العمل» الغزلء الآفراح» الحج). 
ب- الآلات الموسيقية مثل» الآت النفخ» الآت وترية» الآت إيقاع. 

7- الرقص الشعبي والألعاب الشعبية: 


1- رقص مناسبات ( جماعي:» فردي) 


ب- الألعاب الشعبية: مناسبة» منافسة» فروسية» أطفال....الخ. 


"'- فئون التشكيل الشعبية: 


القش» والسعفء, والجريد» والليف)؛ الحديد» الخزف, الزجاج» النحاس. 

ب- الأزياء: أنماطها الإقليمية» وأزياء المناسبات المختلفة(الأعياد» العمل الزفاف). 

عت انان لتورشية و وا ارارم وا كرو انر ترما لقاان بالتهري يران مشنات الأناء 
د- الحلي ه- العمارة الشعبية 

و- أدوات الزينة (- نقوش الحناء 

غ- عناصر الثقافة المادية: 

أ- أدوات العمل الزراعي: كالمحراث؛ والسافية» وأدوات الحصاد كالمنجل...الخ. 

ب- الأآدوات والمعدات المنزلية: كأدوات طحن الحبوب» والآفران» والمواقد 'والآواني المنزلية. 


26 الحرف والصناعات الشعبية» كصناعة الحصرء والفخارء والنسيج. 


إن التقسيمات السابقة» تمثل إلى حد كبير موضوعات التراث الشعبي» والمملكة العربية 
السعودية» تتميز باتساع رفعتها الجغرافية» مما انعكس بدوره على أشكال هذا التراث» حيث 
يختلف من منطقة إلى أخرى» وذلك حسب طبيعة كل منطقة وعاداتها وتقاليدها.من هنا حظيت 
النلتكة ترات هن :وتو سكل "لد ربح مهرنا بصريا عا القبية ديك تافشظل الاخعاؤت من 
منطقة إلى أخرى ب الكثير من الجوانب»: فعلى سبيل المثال تختلف العمارة الشعبية 2 منطقة نجد 
عنها 4 الحجاز وك منطقة عسيرء حيث يذكر(الحربى» 7١٠٠م‏ 51:73707/8) 4# هذ الصدد» أن 
من أبرز دعائم البناء 4 منطقة نجد اللبن الطيني المجفف بالشمسء ويتخذ شكل البناء 4 منطقة 
حس بشكار مقدسيا حيث يكون إما مربع أو مستطيل» ويزخرف بزخارف جصية و طينية؛ء أما 
الآبواب فهي تزخرف عادة بزخارف هندسية كالآشكال «(«الدائرية» والمربعة»والمثلثة). كما يحتوىي 
المنزل النجدي على فتحات مثلثة» وهي على نوعين» النوع الآول يسمى الفرجة:» وهو للانارة والتهوية, 
والنوع الآخر يسمى(الكوة): وتعد هذه الفتحات عنصر معماري شائع 2 منطقة نجد والقصيم» 


1١ 


كما تزين الحوائط من الأعلى بالشرفات أو 'عرائس السماء'2» وهي منتشرة 4# جميع مناطق 
المملكة. 


شكل١(؟7)‏ شكل(: ") 
تخارت قسن العر ين أتعلي ادر 
على جدار المنطقة الوسطى المصدر/البيئة العليا لتطوير مدينة المصدر/ثقفان82/١٠٠مء.ص””‏ 


المصدر/الرصيصء ١٠١٠م‏ ص١ ١‏ الرياض: ١١١5م‏ ص0/ 


أما عملية البناء 4 منطقة الحجاز فهي تعتمد على بنائين وطنين»؛ ويستخدم فيها الحجرء كما 
تستخدم الأخشاب 2 مساحات معينة من الارتفاعات» وك النوافذ وي أسقف المنازل»أما مايعرف 
بالروشان الذي تشتهر به عمارة منطقة الحجاز» فهو يتكون من دكة مبنية من الحجر»؛ توضع لبا 
نوافد خشبية ذات حجم كبيرء ولبا بروز للخارجح» وهي بذلك تسمح للهواء بالدخول من ثلاث جهات 
وهو بالإضافة إلى دوره # دخول البواء» له دور أيضًا 4 الحفاظ على خصوصية الآسرء إذ يحجب 


الرؤية من الخارج إلى الداخل. 


فشكل الروضان الخضين 2 العمار؛ الحسا ز.: 
المصدر/ -]2مطم. 0 2ع خط 7ه طة /حطمع. اتككهعلعل2صط. مطبحاه / /رنمغط وحذماطم 
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حخحما تورد(ثقفان:١٠٠'م.ص"”‏ ”إلىوص٠‏ 3): أن 2 منطقة عسير تتعدد أنماط العمارة نظرًا 
لاعدازف: البنات. الجقرافة بك الشحلنة» قينا لك النسظ الظي» اذى منى. على تنكل حر 
ناقص» ويبنى هذا التمط من العمار بالطين (اللين), ويتمير بكثرة الآدوارء حما ترين الآأطراف 


الكلبا الهو انكل الخاريهية وكات ار.ضوا فين المتماء. 


شكل(31): نمط العمارة الطيني 4 منطقة عسير شكل١(372):‏ واجهة لأحد المنازل الطينية مزينة بالألوان 


المصدر/ ثقفان» ٠١‏ مءيص75 


أنه اسيك اجر فير السك اعد حر كدر جا رشك جاه إل لكر ها 
امد كن عرد نه يعجر نر إن مدر ل قار بكي دور بالطريف النر فد يهل 
إلى ستة أدوار» كما تبنى بعض المباني بالحجر لمسافة تصل إلى متر أو مترين» ثم ينى الجزء المتبقي 
بالطين» ويسمى هذا النمط بالنمط الطيني الحجري» حيث يتميز هذا النمط بوجود قطع حجرية 
رفيقة تسمى( الرقف»)؛ إذ ترصف القطع الحجرية (الرفف). بشكل مائل» وتبرز عن الجدار بمقدار 
(« اشم إن *اسه )» وه جلك تلق ىلالا على الجدار» .هما يحم من أشعة الشعسى+ نكا يحم 
من لطر ويد انمد هو" الشائع د وتلق كير 
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ال سس اصن سي سس ةا في يه “لور رحن 


شكل(382): بيوت من الحجارة والطين شكل(35): الرقف +3 أحد المنازل كما تظهر الألوان للزينة 


المصدر/ ثقفان» ١‏ مي ص50 


و كيت 


ا 


بيعم 1 


لكر 
507١‏ 
كك 0 


هنم - ' 
: ا( 


01 فروان - الرعلله» 


شكل١١):‏ منزل من الحجارة ويظهر فيه حجر المرو الأبيض شكل١١"):‏ نافذة لأحد المنازل مزينة بحجر المرو 


المصدر/ ثقفان» ٠١‏ ٠امء‏ ص ” 


كما يوجد 4# عسير نوع من الطرز المعمارية يسمى( بالقصبات» والآبراج): : وهو عبارة عن برح 


العلوي لبدف دفاعيء إذا يعتبر برجًا للمراقبة. 
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تنكل "0١‏ اوقهية مضل !ة مونية من التعهو شك 9001و قفيية واكرية منية من الملين 


المصدر/ ثقفان2 "م2 ص0 ” 


وهنالك النمط النباتي والذي يعرف (بالعشش)»2» حيث شيد هذا النوع من المساكن:» نظرا 
للعوامل المناخية والجغرافية ووفرة الغطاء النباتي؛ © تهامة و4 مناطق السواحل» وهذا النمط من 
اليناءء تند بشكل دائرى: أو مستطيل. 


ادع قعغأوا 


شكل(3): نموذج من العشش الدائرية شكل١20):‏ نموذج من العشش المستطيلة 


المصدر/ ثقفان» ١‏ ٠امء‏ صا ” 


عا 


كما تتميز المملكة العربية السعودية بتنوع ‏ الحرف والصناعات التي تعبر عن تراث المجتمع 
وعادته ونمط عيشه: فهنالك الصناعات الخشبية والخزفية»: والحديدية وصناعة الخوص» وصناعة 
الحلي» وعلى الرغم من هدفها النفعي» إلى أن جميع هذه الصناعات تنم عن رقي 2# القيم الجمالية 
وذلك من اهتمام بالشكل الجمالي» والوظيفي. 


شكل(1١5):‏ حلي شعبية من منطقة عسير شكل(772): صناعة الخوص 


المصدر/ ثقفان» 504 'مء ص١‏ 


شكل(8؟): بعض الأوني الحديدية 


الصدر/ تقفان»/١٠٠٠م)صه‏ ؛ 
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مكها تمير الا باء عن العادانت والنعا نيم والقراط قال رياء الشعيدة سواء لريحل أو المرا فك وتعد ملك 
المطلاهر 'المميزة لليوية السعودية عحيك تتحلى فيها العاداثه والتفاليد والكراية».ويما أن المانتك: 
العربية السعودية منطقة صحراويةء فقد أتت أزياؤها متناسبة مع هذه الطبيعة من حيث الألوان 
الصاخبة» والتي تتميز بها أزياء المنطقة الجنوبية خاصة» وبالشكل الفضفاض الذي يميز جميع 
ازياع سمتاطق الشاكة. كبا نكسي الأزياع الشعيية بالحفهرة:: والوقان» سنواء ازاك المراة الجحدوية ]دو 
الغريية»أو الجنوبيةء» كما تتميز الأزياء الشعبية السعودية بالألوان المتعددة ( كالقرمزي: 
البنفسجيء الآزرق» الأحمرء الآخضرء واللون الأسودءإذ يتم التنسيق بينهما ب أشكال متداخلة: 
كما تتميز الملابس التقليدية 4# المملكة (بالتطريز)ء حيث يطرز الثوب من الأعلى إلى الآسفل 
بطريقة عامودية» أو افقيه؛ ويستخدم #© التطريز خيوط معدنية» تسمى خيوط (الزري) أو خيوط 


الذهب؛ وتستخم أيضا 4 التطريز الخيوط الفضية.(الصاعدىي؛ 17١٠٠م:»‏ ص١30)‏ 


شكل(55): ألأزياء الشعبية 4 المنطقة الجنوبية لرجل والمرأة 
المصدر/ ثقفان» ٠‏ ءصال/غ 


1 


شكل( ٠‏ :):لباس العروس 2 منطقة نجد شحل( ١‏ :): لباس من منطقة الحجاز 


المصدر /2_منتدحط //حطهء. حامق 77.0222 / //:مغط ١‏ صغط. 


الإكين ,اده ارسي كاه الحننه يد لمر متكي اللعورى د تايل بن 
اللقاوور» كبصدر شن من مض ادر | (المتلواء | لفدى بز اخناقت رق تناو جنا القرات وى الكسانين 
حيث تناوله الفنانين بأساليب فنية مختلفة» مابين تجريدية» وتعبيرية» وسريالية» وتكعيبية 
وواقعية» وغيرها من الأساليب الفنية المختلفة. 

وتبرز (الصاعدي » 7١٠٠م‏ ءص١19)‏ العديد من تجارب الفنانين الذين تناولوا التراث الشعبي» 2 
تجرانهم اليضدر و تور الباحقة متها الثاني : 
صفية بن زفر: 

وهي من جيل الراواد 4 الفن التشكيلي السعودي» وقد أخذت على عاتقهاء توثيق الحياة 
الاجتماعية ومظاهرها # منطقتها (جدة)2» حيث تعددت موضوعاتها مابين رسم الحارة والبيوت 
الشحبية. والحرفه والهن التقليدية: ..والكلعات الشعية:.والتقالون التحتباعية من (متاسياضه: و افراع ) 


وغيرها. 
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لوحة(غ١):الصقورء‏ للفنانة صفية بن زفقرء دارة صفية بن زفقر 


المصدر/ الصاعدي» ٠٠/‏ امع ص١‏ ا 


9 الج 


"را 


1 


5 7 


المصدر/ الصاعدي» ٠٠/‏ امع ص7١‏ 


1 


لوحة(1١):‏ الزبون» صفية بن زقر 
المصدر/ الصاعدي» /لا.. "م ص١‏ 1 


عوء مض فحهية 


حورو يو ا 


الخلاصة: 
تضمن المبحث الثاني مفهوم البوية بشكلها العام كما قامت الباحثة بتحديد المفاهيم المرتبطة 
فالبوية»:.وذلك'يقية تسليطل الضوع على الخطوطك الفاصللة نيتها ونين مفهوم الروية »ثم :قاميت البااحثة 
باستعراض المقومات التي تقوم عليها البوية» والتي تسهم بدور رئيس 2# تحديد وتأطير البويات» والتي 
يكل د مظبيو اها تخدر ارشارة يروك بهو والغرو:كها السفريديه النااحته متناف رو 
والتي تبدأ بالدائرة الذاتية والشخصية للفرد داخل الجماعة؛ ثم الجماعات داخل الأمم» ثم الآمة 
الواحدة إزاء الآمم الآخرىء ثم تطرقت الباحثة إلى المقومات التي تبنى عليها البوية لدى الفنان» ثم 
قائنت الباطنة اع على ساميق :يوطت تون تها زو تاصبيل الزوية ايودي ند لفق التشكين 
السعودي وفق ثلاث محاور هي كالتالي: 

ف ,كتوق :عضرا زاك القويينة ف لمك المرضية | لسو 

© التراث الإسلامي 

© التراث الشعبي السعودي 

حيث تناولت الباحثة كل محور بالشرح والتفصيل؛ كما أشارت الباحثة لبعض التجارب الفنية 


المبحث الثالث: 
1م60 لغتط 112 


هه 


"| مقدمة 

" مدخل لفهم التأثر ثب التصوير التشكيلي: «نظرية التناص) # النقد الآوربي الحديث 
" التناص 2# التصوير التشكيلي 

أشكا التأثر بالآخر 

" انعكاسات التأثر بالآخر بك الفن التشكيلي العالمي 


انعكاسات التأثر بالآخر # الفن التشكيلى العربى 


يعتبر التآثر والتآثير من فوانين الطبيعة ب هذا الكون» إذ يتأثر الإنسان بمن حوله 2 
جميع مجالات الحياة: سواء على الصعيدالإنساني» أو الثقل والفكريء أو على صعيد العادات 
والتقاليدالاجتماعية؛ فالتأثر والتاثير قائم ومستمر باستمرار الحياة» بين الثقافات والشعوب المتعددة 
إذ لا ينحصر التأثر والتأثير على الأفراد فقطء بل يتعداه إلى دوائر أوسع عبر تأثر حضارة بحضارة 
أخرىء و4 هذا الصدد يؤكد عباس محمود العقاد ذللك بقوله: "انّ الأمم الشرقية والغربية جميعها 
داكنة ومدينة 2 تراث الحضارة الانسانية؛ وانّه ما من أمّة لبا تاريخ مجيد إلا وقد أعطت كما أخذت 
من ذلك التراث (العقاد.9607١مءص17258١):‏ ونحن نرى التأثر 4 الكثير من جوانب الحياة» ومن 
جوانب التأثر بالآخرع هذه الحياة» التأثر 4 الفن التشكيلي: والذي هو موضوع الدراسة الحالية. 

والتأثر حمصطلح يحظى بالكثير من الدراسات 2# (الآدب المقارن) على وجه الخصوصء وإن 
كان هذا المصطلح من مجالات (النقد المقارن»: إلا أنه لاقى رواجًا 4 الدراسات الأدبية» فيما يعرف 
ب (الآدب المقارن): والذي يعنى بدراسة تأثير أدب على أدب آخرء ومن أبرز النظريات النقدية لدراسة 
التأثر نظرية التناص» والتي يعطي اسمها تصورًا عن كونها تعنى بدراسة النص فقطء إلا أن هذه 
النظرية من الممكن أن تطبق على جميع أشكال الفنون (البصرية» والسمعية» والنصية). 

من هنا قامت الباحثة بالاستفادة من الجانب التنظيري الأدبي لبذه النظرية » 4 محاولة لإسقاط 
أشكالبا وصورهاء على الفن التشكيلي ؛ إذ قامت الباحثة © هذا الفصل بدراسة أشكال التناص 
وإدراج أمثلة له من الفن التشكيلي:» من نتاج الفنانيين العالمين والعرب» والباحثة بستحضار تجارب 
التأثر والتناص مع ألآخرء تسعى لفهم التناص وكيفية تطبيقه ث2 الفن التشكيلي كما استعرضت 
الباحثة 4 هذا الفصل» تجربة بعض الفنانين العالمين 4 التأثر بالآخرء وتجرية بعض الفنانين العرب 


التأثر بالآخر عبر استعراض نتاجهم الفني المتأثر» ومقارنته جنبًا إلى جنب باللوحات المؤثرة. 
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تعد جوليل كريستيفياء البلغارية التي تحمل الجنسية الفرنسية؛» هي أول من وضع مصطلح 
التناص عام 1957١مءإلا‏ أن بعض النقاد العرب يترجم المصطلح إلى (التناصية)2 وذلك 4# مقابل 
كلمة- ©6]ا 171611 الفرنسية وما يشابهها بالإنجليزية» معتمدين على تطور المعنى نحو معنى 
التفاعلية» أما الأشكال الأخرى للتناص فهي تتجاوز التفاعل نحو(التلاص_2)21381301500 أي 
أعلى درجة # التقليد والنقل والإخفاء؛ ويبقى الصراع شكلياً بين مصطلح التناص ومصطلح 
التناصية 4 الترجمة العربية» فالتناص له حد أعلى هو التفاعلية» وله حد أدنى وهو التلاص . وترى 
كريستيفا بأن التناصية هي ( أن يتشكل كل نص من قطعة موزاييك من الشواهد » وكل نص هو 
امتصاص لنص آخر أو تحويل عنه)». ‏ حين يرى رولان بارت بآن النص ( منسوح تمامأ من عدد من 
الاقتباسات ومن المراجع والأصداء), كما يرى بأن البحث عن ينابيع عمل ما أو عما أثر فيه2» هو 
استجابة لآسطورة النسب ,أما بيير مارك دوبيازي فقد ركز على مفاهيم (الاقتباس وكيفية 
الاتبافياة :نا لانتكال وال كاله والايحاى و اوماهها نف سضاء القن عضوت شين نك هد الحددة: ان 
أطروحة- آنيك بوياغيه عام 118/8١م»‏ التى أبرزت إمكانية تنظيم مجال تعريف الاقتباس التناصي 
عن طريق مفهومي (الحرة والواضح): الاستشهاد هو افتباس حر وواضح. والانتحال افتباس حرة 
ولكنه غير واضح» والإيحاء اقتباس غير حرِكي وغير واضح (المناصرة» 5١٠٠م‏ .ص8؟١-‏ 105). 
التناص آش التصوير التشكيلي : 
يقتصر التناص كمصطلح على مناقشة الفنون الأدبية» فهو موجود أيضا لي المناقشات التي 
تدور حول السينما والرسم والعمارة والتصوير وكل الإنتاجات الثقافية والفنية تقريبًا وبرغم من أن 
ثمة شعور شائع يجمع بين الآدب وكلمة '" نص ؛ الا أن لغات السينما أو الرسم أو البندسة المعمارية 
هي لغات تستلزم إنتاج أنماط معقدة من الترميز والتلميح والصدى ونقل الأنظمة والرموز السايقة 
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ولوحات الرسم هي تمامًا مثل النصوص الأدبية» تتحدث دائمًا بعضها مع بعض» وتتحدث كذلك مع 
الفنون الآخرى»2 وتشير ويندي شتاينر إلى أنه بما أن للرسم بداهة غير متوفرة 4 اشكال الفن 
الآخرىء فإن لا زمانية هذا الشكل من أشكال الفن؛ قد أسهمت أ رؤية الرسم الساذجة بأنه مرآة 
للطبيعة» وتتابع شتاينر إن هذه الآفكار المقبولة يمكن أن تؤدي إلى افتراضات بأن الرسم لا يمكنه 
أن يعني أكثر من مظهره المباشر والخاصء» وبرأي شتاينر يقدم التناص وسيلة مفيدة لدحض أفكار 
ساذجة كهذه؛ حيث ترى شتاينر إنه من خلال رؤية لوحات 4# ضوء لوحات أخرى أو 4 ضوء أعمال 
الأدب والموسيقى يمكن أن تتعاظم قوة الفن التصويرية والسيمائية "المفقودة » حيث أن هذه القوة 
موجودة؛ ولكنها غائبة 2 التفسير التقليدي لبنية الفن. 
وتظهر شتاينر بأن الملامح التناصية للرسم» تآخدنا من الطريقة التي يتم فيها إكمال بعض 

اللتهناس مير مدن وكات الخو كك :| لعاف النناقية ا لفاؤ نكم مز ات افقيافى اونا فتن لذبي لفن 
معروفة ثقافيًا لمدارس أو فنانين سابقين» كما أن قدرة الرسامين على السخرية من بعض الأساليب 
والتلميحات توحي بمستوى تناصي عميق # الفنون التصويرية.ويمكن رؤية التناص بأنه متصل 
بالاتجاه المتطور داخل الفن ش القرن العشرين لإدراج أشياء حقيقية 2# اللوحة» فعلى سبيل المثال 2 
التصميم التكعيبي يدرج الفنان أجزاء من العالم المادي (ورق جدرانء خيوطء طوابع بريدية ), 
بهدف زعزعة مفهوم تصوير العالم الواقعي للوحة(المسالمة, ١٠٠٠م‏ ١١١٠م‏ .ص750- 587). 

نما ووه سانا نتفع] 3 الحقن الوق تكو بكي وسدف (عدا راد ذفن يكو الدخر المزذر 
4 عمل الفنان التشكيلي» من شتى الميادين المختلفة (عمل أدبي, موسيقى» سينماء....الخ)» والآمثلة 
4 الفن التشكيلي 4 هذا السياق متعددة. 

فعلى سبيل المثال نرى أن الآخر المؤثر 4 العمل الفني التالي» هو ملصق إعلاني لفيلم سينمائي 


وثائتقى يحمل اسم (الطريق ل محة) وفد لافى الفيلم شهرة واسعة» والفيلم هنا يحكي السيرة 
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اللوحة الفنية المتأثرة. 


0 0 ١ 


الاسام 0 


, 0 - يرن‎ ٠. 
26 قيعحخضاإتك 2 >< ”7 آم "#«موساهه‎ ١ 


مي عاير + دصموج مم 


يشركاات 10 ءشر يا إرازي 7117-1 1ه الاع اياج[ رزارعاز عي 


عمو المسلمبن 


١111‏ > نمذال؟ زه قي1 “ومع 


سكت اإسصكتر هت 


5 اعد بد صلل 


شكل١(‏ :): ملصق إعلاني لفيلم (الطريق إل محة) لمع للمخرح النمساوي جورج ميتش 


المصد ر/ / حطمء. ط 20 تكله .تجو / ل تصغطة ١/١ 7/٠ ١‏ اعلاعنعو/ 135 1١‏ الصغط. 


عم المسلمي:' 


5086 ١01 55 


المصدر / ندع 5_5 م 0 طم / حدع نه ط جات 255ص لنل طخ /رحطهء. اوه حجاععه. كور / ا نومغط 


المقارنة أعلاه من إعداد الباحثة 


ومن خلال المثال السابق نرى تعددية مفهوم الآخر المؤثر 4 العمل الفني» فقد يكون الآخر المؤثر 
من ميادين مختلفة ( كالنحت:؛ والعمارة» والموسيقى» والأعمال الأدبية.....الخ). 

إلا أن الآخر 4 هذه الدراسة يؤطر فقط بإطار التأثر بالآخر 4# ميدان الفن التشكيلي فقطء إذ 
كثيرًا ما يقابلنا أعمالاً فنية متأثرة بأعمال فنانين سابقين لتجربة الفنان الفنية» حيث يتبنى العمل 
المتأثر فيها فكرة عمل الفنان السابق له» أو تقنيته» أو التركيب الداخلي لبنية العمل الفني» فإذا 
ما تأملنا الأعمال التالية جنبًا إلى جنب» وبشكل مقارن» نرى بوضوح تجلي الآخر المؤثر ب العمل 


الآحق المتأثر. 


لوحة(18): ليوناردو دافنشي» تمثال المحارب 7لا ام لوحة(92١):‏ اريك ديسمازيريس» خودة احتفالية, ١1ام‏ 


المصدر / /دمغع لتدعغ / طم . تقطع تامع صطه [. توكو/ مقط ١/5١11‏ لت طعمتتنه كوم ل هدمع / / 
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لوحة(١2,)5‏ سلفادور دالي؛: المحارب» ام 


)103510,7٠ ١5,6 المصدر/(758‎ 


0 
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١ :‏ 
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-- 
1 | مي 0-7-2 ايت ا ال 0741 قرع _ _ 
3 ا ١‏ 
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ل 
0 : : . 7 ؛ 9 
---- , 0 1 
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لوحة(؟7): عبارة لا غالب إلا اللّهء للخطاط الحاج أحمد اسطنبول 
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إل أن العاقر هو لا يكون. يوضر الأنظلة السابقة» حفن يتكة اشكالا اأخرى كنارت .ف الوضوع رد 
خصيدية الففان» للك فقن قبيييك اشكال الناخن الغوة اقبام مكنانة” 

أشكال التأثر بالآخر : 

-١‏ المحاكاة المقتدية( المعارضة): ويعتبرها البعض الركيزة الأساسية للتناص؛ 'وتدل لغويًا على 
المناكاة والحاذاة 5 السيرة مكذلك محاكاة أن .ستو زواق ضل» وفى فى عماذ ادا أو كنا 
يحاكي فيه مؤلفه كيفية (معلم) فيه أو أسلوبه ليقتدي بهما (المناصرة؛ 5١٠٠م.ص1095١)»,‏ ويذكر 
بالدك أن العمل 4 المعارضة يتكون من عناصر مستعارة من عدة مؤلفين أو من مؤلف معين سابق 
كنت شارف هن اللجاكرة باهر عن حيه اركف لسري يكن بين ضري يدا ون 
السخرية»؛ وتختلف أيضا عن السرقة من حيث افتقارها للنوايا المضللة'(جراهام, ١٠٠٠م:‏ ١١١5م‏ 


ص5597). 


لوحة(55): جان دبوفييه: /121 ام لوحة(750): جان ميشيل باسكيا؛ ١1/١‏ 


المصدر/ داود» عمار سلمان» ١١١5م‏ 


مطامء .ع متطدع 2 مط - 2 [1. بكر / //تمغط 


المعاععلت عق رعاطوته /حطمء.ع متعدع طصط 112 حم ١1١/5/؟الصغط‏ طمعس_طاغوط_عطعالهلم_ 
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لوحة(31): للفنانة العراقية وسما الأغا لوحة(77): للفنان هنري ماتيس 


المقارنة أعلاه مر اعداد اشاحثة 
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لوحة(38): للفنان الالماني ستيفان شجسني لوحة(55): للفنان هنري ماتيس 


المصدر/ داود» عمار سلمان» ١١١5م‏ 


مطامء .ع تدع 2 صمط 2 [1. بوكر / //مغط 


/لمعاععلت مخ رعاطوته /حدمء.ع صتعدع ططط 12 حم ١1١/ة/؟الصغط‏ طمعس_طاغوط_عطعالهله_ 


؟- المحاكاة الساخرة من الآخر: وتعني التقليد البزلي أو قلب الوظيفة2» بحيث يصير الخطاب 
الجدي هزليًا والبزئي جديء والمدح ذمًا والذم مدحا.«المناصرة» 7١٠٠م:‏ ص09١):‏ ويذكر بالدك 
ل ذات السياق ' أنها تقليد يسخر من أسلوب أي عمل أو أعمال أدبية» ويسخر من العادات الأآسلوبية 
لآي مؤلف أو مدرسة من خلال التقليد المبالغ فيه. وترتبط المحاكاة الساخرة بالمهزلة 4 تطبيقها 
للأساليب الجادة تجاه المواضيع السخيفة.... كما ترتبط بالنقد من خلال تحليلها للأسلوب" 
(المسالمة, ١٠٠5٠مء‏ ١١١5مء‏ ص5957) 

وترى الباحثة أن تحوير (مارسيل دوشامب ) للوحة الموناليزاء بإضافة شارب ولحية لباء خير 
مثال على المعارضة الساخرة» إذ تعد لوحته صدمة للذائقة الفنية» التي جعلت من الفن شيئًا مقدسا 
إذ قلب مارسيل الجدي إلى هزلي2ء» # سخرية لاذعة وصريحة من الفن الكلاسيكي التقليدي 


ونسقوية مر النقاد الذيخ توانت:كتاباتهم _ظ تقسير اببامة الوناليزا: 


لوحة(١3):الموناليزا‏ بشارب» مارسيل دوشامب» عام 64ام لوحة(١5):‏ ليوناردو دافيئشي؛ الموناليزا.9/اغ اهم- 
مواد مختلطة امءمقاس 07111١‏ سم )2 زيت على خشب)»: 
المصدر/0١رلا 7١١‏ رطأط قط 


م١‎ 


:)١09 صءم٠7٠١5ةرصانملا«)قورسملا السرقة: وتعني النقل والاقتراض والمحاكاة (مع إخفاء‎ -٠ 
ويذكر(بكور. ١١١٠م) شك العلاقة بين التناص والسرقة بأن التناص يربط على الدوام بالجانب‎ 
الإبداعي» فيما تتحمل السرقات حمولة أخلاقية واجتماعية» تؤدي إلى القدح والتنقيص".‎ 

كين ربكن عون اتويت" نهاك كر كلد مستي تنيع فا ندر فا الستص. كرج نين 
الها بيكس لناقري رو سين : نمقي نوكن يفن الفنا روه رو لاهن رن قو انمع وتنا سيد 
القناض على التوح الوظيفى: 

كما يرى خليل الموسى إلى وجود فرق بين السرقة والتناص 4# القيمة» فناقد السرقة إنما يسعى 
:انك سيان الجا ةورذ انندم مرنطا تاكن الادى بكسي فلوتزى: لاقن لانن عن خف 1ن 
كما أن هنالك فرقًا + القصدية؛ حيث تكون العملية القصدية 4 السرقة واعية» بينما ا التناص 
تكون العملية لا واعية (بكور: ؟١١١5م)‏ 

وهن 'أنثلة السيركة :ا القن التتنكيانى. هنا ١‏ أووده:(اللشاهين )سن سرفة واسشفاك العمل 
الفنان 'اللسووى العتى المكفوى ايدو النفحة بك ماد 337 اعرد ذللف كف لويد | لتحم ها امن لعفل 
توفع( تععن السود ا اق يها قارب القنان سنو هيفير فيل الكنان زغل التكفره اذوه داك 
السياق يذاكو (الشاهيق: )أن الساص امربوازد وطبيضى جذا قارية الفنون التشبكييةسراء 
جاء قصديًاء أم عفو الخاطرء إلا أن السرقة والتلاص تعد أمر مرفوض كونها تمثل عملية سطو 


على حقوق وإبداع الآخرين. 


م 


لوحة(57): للفنان على الكفري: 979١م‏ لوحة(7؟): محمد السيد 7١٠٠م‏ 


المصدر//301ع7/ء أ انام /,رطعع.؟ ناذا /لاد. دللاع م صععء طذاعغ//:مخخط 7ه 


غ- الاستشهاد والتضمين: الاستشهاد هو إعادة إنتاج لقول (النص المستشهد به) مقتبس من النص 
الآأصل («نص  )١‏ بإدرجه 4 نص الاستقبال (نص 2 ”) ........ وأبرزت آنيك بيوغيه عام //5ام,: 
إمكانية تنظيم مجال تعريف الاقتباس التناصي عن طريق تقاطع مفهومي (الحرك والواضح): 
الاستشهاد هو افتباس حرك وواضح. والانتحال افتباس حرِك ولكنه غير واضح؛ والايحاء اقتباس 


غير حرك وغير واضح ( المناصرة» | ٠‏ امع ص١160١).‏ 


وترى الباحثة أن تجربة الفنان السوري (تمام عزام)» 2 مجموعته (متحف سوري)»؛ تعد خير مثال 
على ذا الشكن ون الافر و الشاصن جع لكر على مميل الاسشبياد والتسيينء والماجكةة ترد هذا 
لذن يك رامقا بن ١‏ الاسسيي ا امير إن المي يكار رف الذبي هي الف 
التشكيليء؛ إذ عمد الفنان 4 مجموعته (متحف سوري)»؛ إلى الاعتماد على لوحات أيقونية شهيرة 
وتضمينها ‏ سياق مختلف تماماء حيث ضمن هذه اللوحات ب صور عديدة» تحكي عن الدمار 
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البائل 4 سورياء أبان ثورة الشعب السوري على نظام (بشار الآأسد)ء وترى الباحثة أن الفنان بذلك 


استطاع أن يخلق حالة ابداعية جديدة»؛ عبر التناقض بين صورتين. 


لوحة(3): تمام عزام؛ ام من معرض متحف سوري 


/ حطمء. 5وع:1م 1165.500 .2 لطط طد حمطه لل هط / /تمغط ١/٠١ ١١‏ *عم [. 1 مطغه-057 2ه - مطداء ختتحط- ه5771 -مطة 22 -مطه مطمطم / 


لوحة(0؟١):‏ اندي وارهول ) ”4811 ام 
المصد ر/715-61651697ك1ء // 077-7101 مله /رطاع /رع01. 5ع طن صندم كل ارك؟. سكوك / / تماغخط 


:م 


لوحة(51؟): تمام عزام؛ ١”‏ ٠امء‏ من مجموعة متحف سورىي 
المصدر//17غ77/١012/50175/02/1‏ عمط ره الحطمء. 10م دتمت رة. توكو / / تمغط 


المصدر/ 01_/135_لخلط 1'_عط 1 '/ لكلطوك/رعنه. دنلعم كل ارتم / / :مغطد ١لا‏ 


أنعكاس التأثر في الؤن التشخيلي العالفي: 


مما لاشك فيه أن هنالك الكثير من صور التأثر بالآخر 4 الفن العالمى» تبرز 4 نتاج الفنانين 


العالمين الفنى بأنماط وأشكال متعهددة: إلا أن الباحثة ب هذا العرض لصور التأثر بالآخر اختارات 


ثلة من الفنانين العالمين» وذلك بغية تسليط الضوء على الكيفية التى تعامل بها كل فنان كش تفاعله 


ف متككانة الفنان العالسة«وقيوى كا غيرى كف امسن النا رشقي للف السك : 
©» الحالة الإبداعية الجديدة» التى تمخضت عنها تجربة التأثر بالآخر لدى الفنان. 
© الايجابية ش التفاعل والتأثر بالآخر» من خلال توليد صور جديدة أو أسلوب جديد ينفصل؛ 


عن التجربة السابقة. 


التأثر بالفنان جان - فرانسوا ميلليه: 


وهو فنان فرنسيء اهتم # لوحاته بحياة الفلاحين» إذ برع ب تصوير حياتهم بأسلوب واقعي 
وتعتبر لوحته نساء يجمعن الحصاد» من روائع الفن العالمى» وقد أثر (ميلليه) 2 العديد من الفنانين, 
ممن كانوا روادًا 4 الفن التشكيلى: وذلك لما تحمله أعماله من قيم فنية عالية. 
إلا أن تجرية التأثر بميلليه تختلف من قنان لفنان» وهنا تستعرض الباحثة بعض الأمثلة 4 نتاحج كل 
من: 

© سلفادور دالى 

©» فان كوح 

حيف قورف 'التاهدة إن كاله التاذق لوق" افا ووه لى ا تقيكل هم شتلفلة غم كني وا جد عن 
حاضرًا بقوة ب ذاكرة الفنان الفنية» كعد تأثر (سلفادور دالي), بالوحة (صلاة), والتى تمثل فلاح 
وفلاحة» يؤديان الصلاة 3 حقول الدخن» وقد أعادها سلفادور إعجابًا بهاء. إلا أنه رسمها بحس 


سيرالي »و بأسلوبه الخاص الذي أحال فيه الشخصان إلى أشكال معمارية . 


وقوق] ناكف عمال ا لقا ذو لان لد طان مكرود حا قن نكاد افيزة م فصر فار رسلانة 
)على فان كوخ قويًاء حيث أن التأثر يتعدى التأثر بعمل فني» إلى التأثر بأسلوب وموضوعات 
(سلليه) ف اتترسة الفااحيق وحباتهم افكداء بيمللية:. كنا أ هالة القاكر ند فان كوت متها 
الآخر بكونه معلما؛ إذ أن سلطة (ميلليه) على فان كوخ برزت 4# محاولة (فان كوخ) تعلم الفن من 
خلال (ميلليه) وذلك عن طريق استساخ لوحات ميلليه» فقد رسم لوحة لاحقة ١لميلليه)‏ مطابقة للوحته 


1م/ 


لوحة(58): جان فرانسوا الدخن هو "صلاة ملائحية' )١18405 - ١4041(‏ 


لوحة(359): سلفادور دالى؛. من ذحريات الماضى الدخن الأثرية الملاتكية ١177١‏ 
- اعننيك 


المصد ر// 6038 أ /,مامء .؟ أطصطاناع. كا 3م 5غ// :م خط اا م 


/1/ 


المصد ر/ /712.01ككمطوع 26.01 55ع صطتاع 110 / / نمعغط مواغة3ئ لصغط. 
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لوحة(7): فان كوخ؛ الظهر:استراحة بعد العمل» 150١م‏ لوحة(47): جان فرانسوا الدخن بعد الظهرء 1877م 


المصد ر/ /712.01ككمطوع 21.0 55ع طتع 110 / / نمعغط مواغة3ئ لصغط. 


/م/ 


التأثر بالآخر د نتاج فان كوخ الفني: 


التشكيليون اتفقوا على أن المؤثرات ب تجربة (فان كوخ) تنبع من محورين: 


© المؤثر المحلي ( مدرسة دنهاخ) 
© المؤثر العالمي 
-١‏ الفنان الفرنسي جان فرانسوا ميلليه 
؟- الكاتب الفرنسي أميل زولا 
الويف العنيين 
:- الانطباعية» وبذات تنقيطية جورج سيوراء وبول سيناك؛: وبول غوغان 


ويحدد أحمد (5١٠5م)‏ لوحة (جوزيف إسرائيلز)» والتي تسمى (عائلة فلاحية على مائدة الطعام) 
بآنها مصدر التآثر 4 لوحة (أكلو البطاطا) للفنان (فقان كوخ)؛ حيث يعتبر (جوزيف إسرائيلز) , 
المؤسس الأكبر سنًا وشهرة. 4 مدرسة دنهاخ المحلية» وقد اعتمد الفنان (جوزيف) على الأسلوب 
الواقعي 2 رسمه لبذه العائلة» الملتفة حول مائدة الطعام» وقد رأى الفنان (فان كوخ) هذه اللوحة 
وكتب عنها؛ ووصفها لآخيه ثيو ب مارس "أذار' 1884م»: ومن هنا قام (فان كوخ)»؛ بمحاكاة هذه 
اللوحة عند رسمه للوحته الشهيرة كلو البطاطا)»؛ ويبرز أحمد (0١٠5م)‏ أن (فان كوخ)»؛ عندما بدأ 
بالعمل على التكوين للوحته (آكلو البطاطا) بدا العمل ب اسكتشاته» بأربعة أشخاص يلتفون حول 
مائدة مستديرة وضع عليها طبق كبير من البطاطاء إلا أن (فان كوخ) » قام بتغير ذلك2» حيث 
أضاف إلى التكوين شخصية خامسة 4 اسكتش آخر: حيث يرى أحمد (0١٠5م)‏ أن ذلك ناتج عن 
وقوع (فان كوخ) تحت هيمنة لوحة (عائلة فلاحية حول مائدة الطعام) لجوزيف إسرائيلز» والتي 
تتكون من خمسة أشخاصء إذ أن (فان كوخ) بهذه الإضافة» أجبر الشخوص الأخرى ش اللوحة على 
التحرك من أماكنها السابقة» ويدلل أحمد (5١٠٠م)‏ على ذلكء بأن المرأة التي تجلس 2# الجانب 
الأيمن: أصبحت بعيدة عن طبق الطعام» وقد قام (فان كوخ) بجعلها تصب القهوة2» وهو بذلك 
ارتكب خطأ واضحًاء فالناس 4 زمن فان كوخ؛ لا يشربون القهوة 4 أثناء تناول الطعام» ويخلص 
أحمد (0١٠5م)‏ بأن رؤية (فان كوخ) المستعارة؛ قد أثمرت شيئًا جديدا ومغايرا , عن مصدر الإلهام 
وذلك على الرغم من أوجه الشبه مع لوحة (عائلة فلاحية على مائدة الطعام): حيث أن لوحة (فان 
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لوحة(0:): فان كوخ, آككلو البطاطا »عام ١8/80 -١884‏ 


المصد ر/ -م2 5ع كتطاءع ته /حطامء. 7777.000 / /مخخط ١١‏ 


ويشين احم (18ه) إلى المؤثرات العالية بد تناج (فان كون) بحيث يحملها يدون القنان (حان 
فرانسوا ميلليه)؛ الذي جعل حياته الفنية مكرسة لرسم الحياة الريفة» والفلاحين الكادحين فيها 
حيث تحمل بتبنيه نقل حياة الريف بصورة واقعية» انتقادات شديدة من المجتمع المخملي» نظراً لرؤيته 
الفكرية؛ وطرحه الفكري الواقعي والمختلف. 


ومن خلال تتبع الباحثة لآأثر( جان فرانسوا ميلليه) على نتاج (فان كوخ)» فإن الباحثة ترى أن أثر 
(ميلليه) يبدو كبيرًا على تجربة (فان كوخ) الفنية» حيث يظهر تأثر (فان كوخ) القوي والشديد 
لب العديد من أعماله»: إذ قام (فان كوخ) بنسخ الكثير من أعمال (ميلليه)» 4ك محاولة لتوسيع 
أسلوبه الفني وهو بذلك يتماهى مع (ميلليه) المعلم» وعلى الرغم من عملية استنساخ أعمال ميلليه؛ 
إلا أن (فان كوخ) فد قام برسمها بأسلوبه الخاص الذي يعتبر بصمة مميزة لفان كوخ» حيث رسمها 
باانطباعية شديدة» وبلمسات فرشاة قوية وصارمة» وبألوان قوية وصارخة» والباحثة تورد بعضا من 


الآمثلة لاستنساخ فان كوخ؛: للكثير من أعمال (مييليه). 


المصد ر/ /رع01. طغك تخمطوع 21.0 5وع ططع 7110 / /:معغطمه 3١‏ لصغط. 


3 


المصد ر/ /رع01. طغك تتمطوع 21.0 5وع طنع 7110 / / :مغطمه ١غ‏ 3غ لصغط. 


5 


#ابإري 16 ا" , 


المصد ر/ /رع01. طغك تتمطوع 21.0 دوع طتع 7110 / / :مغطمه 3١‏ لصغط. 
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التأثر بالآخر خ نتاج بابلو بيكاسو الفني: 


يعد بيكاسو من أكثر الفنانين تأثيرًا وشهرة 2# القرن العشرين» عمل 2# سياق المدرسة 
التكعيبية التي قالت2 إن البلورة هي الشكل الفطري الأصلىي # الطبيعة» ولذلك علينا أن نتخلص 
من الآقواس ونضع مكانها الزوايا كما نرى ك أشعة البلورة» ثم علينا أن نستعمل الخطوط 
المستقيمة لأنها أقوى من الخطوط المنحنية" (موسى»: ١١١7م‏ ص؟9١١)‏ وقد تناولت الدراسات النقدية 
والتحليلية المقارنة نتاج بييكاسو الفني؛ والتأثيرات الفنية الظاهرة 4 أعماله وك لوحاته الفنية» فمن 
المسلم به تأثر بيكاسو بالفن الافريقي» فقد كان للأقنعة الأفريقية المتاحة بسهولة شك فرنسا 2 
القرن التاسع عشرء تأثيرًا كبيرًا على الفنانين» إذ كان هنالك جوع كبير من الفنانين لمصدر الهام 
جديد» وش ظل هذا المناخ سرعان مابدأ بيكاسو بجمع الفن الأفريقي المحيط به» وخاصة الأقنعة 
من بلد الغابون» حيث أقر بيكاسو بوجود التأثر بالفن الآفريقي ث2 أعماله بعد سنوات من الإنكار 
وذكر ذلك 4 محادثة مع (أندريه مالرو) قائلاً: لقد شعرت بمشاعر فنية قوية» عند مواجهتي 
للتماثيل المنفذة من قبل فنانين مجهولين من أفريقياء مضيفا بأنها من أجمل وأقوى ماتوصل إليه 
الخيال البشرىي» وتعتبر لوحة آنسات أفينيون واحدة من أهم الأعمال المؤسسة للفن الحديث» حيث 
استغرق الأمر من بيكاسو لإتمام هذة اللوحة تسعة أشهر بالإضافة للعدد من الدراسات التحضيرية 


ويظهر فيها التأثر بالفن الأفريقي بشكل قوي وواضح.( ١,078.79.‏ ,رانلاع 5لاأ/ا لإتاع1388١)‏ 


المصدر/(/؟م,7١٠07,5الاع5ناا/ا‏ لإراعمع3!) 


56 


التأثر المتبادل 4 نتاج بابلو بيكاسو وهنري ماتيس: 

العنس ترف انميق الشحصيات | الكدوهنافا الذن التمسمكيلن .د الموق المتترين م نه انف فا 
الحركة الوحشية مع مجموعة من زملائه» الذين اعتبروا أنفسهم 4# ثورة ضد الممارسات السائدة 
فألوانهم صاخبة؛ وبعضها من البالته مباشرة وبدون خلط؛ كما أن أشكاله تحمل ألوانًا من 
التحريف لم يعهد من قبل (البسيوني 7١٠7م.ص19).‏ 

ودائمًا ما نظر لبيكاسو وماتيس بأنهما مختلفان ب نظرتهما للجمال الفني حيث يذكر (مرسي: 
6٠م:‏ ص8١)‏ لك هذا الصدد بأن "بيكاسو وماتيس قطبان منفصلان جمالياء فقد قال ماتيس 
لتلاميذه 'ينبغي أن يبحث المرء دائمًا عن رغبة الخطء أين يريد أن يدخل وأين يتلاشى". وخط 
بيكاسو)» على عكس ذلكء؛ ليس له رغبة» فهو مجرد إرادة» والشكل يبني ب عمل بيكاسو 
ويتدفق 4 عمل ماتيس» وبيكاسو يستعمل اللون» والآلوان تدخل العالم عن طريق ماتيس. 

ولم يبرز التأثر والحوار الفني بينهما على نحو مذهل إلا عندما عرضت أعمالبم جنيًا إلى جنب 2 
التيت مودرن 2 لندن عام (5١٠٠م)؛:‏ حيث استحضر المعرض 50١‏ عاما من الحوار بين عملاقي الفن 
القرن العشرين» والذي عرض أيضا 4# باريس عام (7١٠5م)‏ برعاية متحف بيكاسو؛ ومتحف 
الفنون الوطني ديفورا» كما عرض أيضًا 4# نيويورك برعاية متحف الفن الحديث عام (5١٠١٠م)‏ 
هذا المعرض سلط الضوء بعناية على تفاعل وأثر كل من بيكاسو وماتيس على الآخرء على الرغم 
كو فسيرقيه]: العشنة تازاماء احقى لخن لكاتو تافل نييما كاد عاص الاكداد ويف وك 
تأثيرهما على بعضهما يشبه لعبة الشطرنج» بما فيها من تحدي للشريك عن طريق التفكير وإعادة 
النظر 3 الاختيارات الخلاقة 5-5١١.‏ امرم ١‏ ١٠رلع21))‏ 

وتوضح )1100561,5٠١1,817١-5١(‏ العلاقة التبادلية للتأثر والتأثير بين بيكاسو وماتيس 2 عدد 
مق الامئلة من بينها: استرجاع بيكاسو عام ١؟1ام‏ للوحة ماتيس "الحياة الصامتة مع تمثال نصفي 
من الجص ك لوحته الحياة الصامتة: مع تمثال» ولوح وسلطانية ' حيث تأخذ اللوحة أوجه شبه غير 


عات 


عادية» 2# الطرح العام للكائنات» فبيكاسو هنا لايستخدم فقط جزءً واضحا من لوحة ماتيس 
ولكن يستخدم أيضًا عنوانًا مماثلاء كما تظهر أوجه التشابه ‏ تكرار الأشكال المستطيلة ذ 
الخلفية» وأيضًا 4# الفواكه الصفراء»ء وك التمثال النصفي: و4 اللون الأبيض الذي ظهر كقوة 
موحدة © اللوحتين» كما يستخدم بيكاسو موضع الكائنات» لسحب انتباه المشاهد من خلال 


اللوحة تمامًا مثل ماتيس. 


0818): ها 0 ( ( هُ نه تمد 
لل ل ليت لاك لوكة(61) مكلو سك امي 1513 نهد سياه الخنانيةة ميو ايفان 
نصفي من الجص زوه غلى قماتن #مقاسن: يا نصفي ولوح سلطانية » مقاس :126165 7/8 0١ 7/8 7 57١‏ »زيت 
11 59-5 
على قماش 


المصدر/ (/١0,١١٠5,/]ع005])‏ 


كما ترون (و*ادر ا +«لتنوؤون11) مثالا انكر للقاتر وبق هذه الدرة من :قبل ساقس ف لوحته 
الحلم التي أنتجها عام( ٠1541م)‏ والتي يظهر فيها الثأثر قويًا ببيكاسو من قبل ماتيس» إذ تبدو 


اللوحة وكأن ماتيس يدعو المشاهد فيها لقرأة أفحار المرآاةق وتظهر اللوحة بك حجم مقارب لحجم 


5 


لوحة بيكاسو امرأة مع الشعر الأصفر ولكنها مستطيلة بشكل أكبر: ويبدو 2# اللوحة أن ماتيس 
قام بتشويه الشكل كما فعل بيكاسو 4 كثير من الأحيان. كما أن التركيز على الخلفية قليل 


لبن كن كين ربد بف بيط لفك مها هبن 1 


لوحة(09): بابلو بيكاسو, المرأة مع الشعر لوحة(١٠1):‏ هنري ماتيس» الحلم» ١51ام؛ ”١‏ 
الأصفرء *197م»2 زيت على قماش»: ”١‏ < //7 594 65 7 70 72 : زيت على قماش 
5ع "١/١‏ 


)) 221 رتاع]‎ ٠١ ١ نرم‎ ١9(/ردصملا‎ 


5 


التأثر بالفنان النرويجي ادفار مونش # الفن التشكيلي العالمي: 
يعد إدفار مونش أكبر رسام # النرويج» بدا حياته المهنية الطويلة ب عام ١18١م‏ # سن السابعة 
عشرء جمع الفن والحياة معًا عن طريق التوصل لتجربته الشخصية الخاصة» ويتميز تعبيره الفني 
بالكثافة © المشاعر الانسانية الخام» وقد ولد مونش #ي عام 1875م 4 عائلة فقيرة» ولكن ذات 
تعليم جيد من الطبقة المتوسطة النرويجية. 
وقد شوهت الحياة مونش #ش وقت مبكر من خلال سلسلة من الآحداث المؤلمة» والتىي كان لبا 
دور # صياغة وتطوير عمله2» حيث غيب الموت والدته. وآخته؛ وأخاه2» وقد اعترف مونش بأن 
الاكتئاب الناجم عن هذه المعاناة والآلم» كان القوة الدافعة وراء حياته الإبداعية» وقد تأثر مونش 
4 أسلوبه الفني» بالضوء والحركة المتنامية لدى الانطباعيين» حيث ألبمت استخدامه الرمزي 
للون» وتبسيطه للأشكال والنماذجح» حيث رأى أعمال غوغان: وفان جوخ والذي أشاد به شك لوحته 
ليلة مليئة بالنجوم وذلك بانجازه للوحة خاصة به تحمل الاسم نفسه بعد ثلاثين عاماء هذه التأثيرات 
جميعًا كان لبا الفضل شّ تميز اسلوبه الفردي للغاية. 
وتعد للوحة الصرخة من أكثر أعماله إبداعاء حيث ترمز إلى قلق لإنسان المعاصر 2# مجتمع 
اليوم المحموم» وتعد هي ولوحة الموناليزا من أكثر الصور شيوعا واستنساحًا 2# العالم» حيث يعد 
مونش من أكثر الفنانين تأثيرًا 4# القرن العشرين (؟ ٠ ٠‏ "ي82مغع1؟ 04 رع الدع لدممنقهم ) 
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المصدر/ (5١٠١122,)5مكء71؟‏ 04 تتتعاللدع 0200021 


المصدر/ داود, عمار سلمان» ١١١5م‏ 


المعاععلتامظ عاط وه /حطامء.ع ص مدع 222 17577.12 / لطامء .ع مادج 2 مط 2 ل[ توكو / / نمغط١١1١5/5/؟‏ ااصغط. معدس_طقوط_عطعاهلم_ 
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التأثر بالآخر ع نتاج فرناندو بوتيرو الفني: 


يعد الفنان الكولمبي (فرناندو بوتيرو)» من أبرز الرسامين المعاصرين ويوضح (عكاشة:؛ ؟١١١5م)‏ 
أسلوبه الفني باعتماده على الحلول الجمالية التي تقترب من الكاريكاتير أحيانًاء وما بعد الواقعية 
الجديدة أحيانًا أخرى...أما رؤيته عن الحياة2» فهي رؤية من خلال وجهة نظر خاصة 4# تحليل 
البشر.... تجمع بين أشكال استدل عليها فناني أمريكا اللاتينية أمثال 'فرنان ليجية » حيث طوعها 
عقي مو اجاح مز عى وباكروهين بكرا الكو تقنيقة لفان عدف ا كل خرن شك 
مبالعًا فيه من الفخامة والتضحيم» وتتميز شخوصه بالبدانة المفرطة» المخلوطة بعالم لوني سحري 


رح 
وتأخذ تجربة (فرناندو بوتيرو) 4 التأثر شكلا أوسع؛ إذ ظهر تأثره ب الكثير من نتاجه 
الف لفو على «الأعسان القيلة- السايقة» يجيف وذكي "اكادرين قاد يعن الجودانى: 
رضن انه :1 الكينة اران تجرية ووتبرى وصلت: إلى آضاقة دده بقن خاال تت الجا ب 
الفنية السابقة» موضحا بأنه خلال تاريخ الرسم الغربي الحديث كانت هنالك أيضا استعارات 
واقتباسات غير ملحوظة أحيانًا وصارخة أحيانًا أخرى» فعلى الرغم من أن فكرة اضفاء حياة جديدة 
على تكوينات أقدم2» برزت بوضوح 2# القرن العشرين» إذ كان بيكاسو النصير الأعظم لبذا 
الأتحاف: إلا انها ا خده مهدا متحظاما لندى خرن قدو يشرو فقن أكتان تشحضرة | زيمم بذ غنانه الفدنة. 


وتبرز(07,0/.7٠ 0,2٠‏ أط13)) تجرية (فرناندو بوتيرو) 2 الاقتبياس والتآثر 2 عدة أمثلة منها: 


-١‏ تأثره بلوحة (الموناليزا)» والتي تعد واحدة من أكثر تجاربه 4# الاقتباس شهرة؛ فقد رسم نسخة 
منها 4 عام (19171م) بعنوان (الموناليزا 4 سن الثانية عشر). 

؟- تآثر (بوتيرو) بنساء (بيتر بول روبنز)2.ء حيث ظهر ذلك 2# لوحة لبوتيرو رسمها عام (1110ام) 
لإمرآة ترتدي قبعة من الريش. 

:- تأثر الفنان بوتيرو بالفنان الآسباني (دييغو فيلاسكويز)»: إذ كان له تأثير كبير من بين فنانين 


عصر النهضة والباروك على نتاج بوتيرو الفني» حيث مثل له (فيلاسكويز) مصدرا غنيًا من الإلهام 


والتحدي؛: ويظهر ذلك 2# اللوحة الشخصية للأميرة الصغيرة مارجريتا التي رسمها بوتيرو عام 


( 156م). 


لوحة(10): فرناندو بوتيرو» موناليزاء لا/11 ام لوحة(11): ليوناردو دافينشي» موناليزا 21/5 اهم- ام 
زيت على قماش زيت على خشب 
المصدر/7١0ر,لا 7٠١١‏ رطأط قط المصدر/0١رلا 7١١‏ رطأط قط 


لوحة(17) :فرنائندو بوتيرو » سيدة رويثر,» 41 ام 
زيت على قماشء» المصدر/7١م,ل/ا 7٠١‏ رمأطقط6 


لوحة(2)15 فرناندو بوتيرو» زواج ار نوليفني. 117١م‏ زيت على 
قماشء المصدر/7١0,لا 5٠١‏ رطمأطقط6 


لوحة(2)18» بيتر بول روبنزء بورترية لسيزيينيا فورننتا؛ 170١م‏ 
زيت على قماش» لمصدر/7١م,ل/ا 7٠١‏ ,رمأط قط 
| 


: 
1 
1 
ا 
ا 


خشب؛ المصدر/7١م,ل/ا ٠١٠١‏ ,رمأطقطع 


لوحة(١72):‏ فرناندو بوتيرو» انفنتا مارجريتاء /191ام»زيت على لوحة(737) :دييغو فيلاسكويزء انفنتا مارجريتا 107١م‏ 
قماش:17*577سمء المصدر/5١0,ا١٠7رمأطقط)‏ 18*6سم» زيت على قماش 


المصدر/7١0,/ا 7٠١١‏ رطأط قط 


التأثر بالآخر د نتاج الفنان الأمريكي المعاصر كاهيندي وايلي : 

يورد(7١2002614,70))‏ بأن كاهيندي وايلى هو رسام معروف # نيويورك, ولد 4# نهاية 
السبيعينيات ويصور عادة الرجال الأفارقة بأسلوب معاصرء حيث يضعهم بشكل غير متوقع 2 
بيكتات عادة مايصور فيها الرجال البيض من الطبقة الوسطى» حيث تثير أعمال وايلي التساؤلات حول 
التسلسلات البرمية الاجتماعية/الثقافية» والاستعمارء والعولمة» والقوالب النمطية التي تحكم 
السياسة بوجهة نظر عالمية غربية» والتناص واضح # أعمال ( كاهيندي)»: وذلك لكونه يرجع 
باستمر ان للوجات معروفة من القوق السايع عش والثامن عشير:» :والقى.هادة ها تمثل أعمالا قونة د 
التاريخ. و ذات السياق يورد(١١١٠,0128]ط118[)‏ أن أسلوب وايلي هو مماثل لعصر النهضة والتنوير 


حيث يصور الرجل الأمنودة على أنه شخصية موثوقة, وعلى قدم المساواة مع آي رجل آخر # العالم 


بالنسبة للبعض فإن تجاور هذا النمط من الفن يبدو غريبًا جداء حيث أن الصورة المكرسة للرجال 


السود يُسمهم بالفقرء والعنف؛ غير أنه 4# أعمال وايلي يظهر العكس تمامًا لبذه النظرة النمطية. 


لوحة(75): نايليون فقيادة الجيش 2# جبال الآلب» كاهيندي لوحة(722): عبور جبال الألب» جاك لويس ديفيد » لام ؛زيت 


وايلي» ١0‏ ٠7م»‏ زيت على قماش ضلن قماسن: 


حطمء. غ0 مدع 1ط ؟ ١ ١‏ ع0 [طتلدء مط رمعا / / :ماغخط/ 


لوحة(70): فان ديك» الأميرتوم 


المصدر// حدمء.0مدع10ط.ء أجمع اع ه مصمع لاء / :معط ؟ ١١‏ كلى ١‏ واععو/ ؟ لمغط نعمت مهستو تع مصتطعء]- 


الى 


لوحة(71): كاهيندي وايلي» 1١٠٠م‏ 
المصدر/6108501.6010 .م21 مع اع 3 مدع ااع //:مخخط؟ ١ ١‏ ؟/ل ١‏ كاعع ور : نوع سدع ل صمتطععا- 


لصغط .نع )متحلمه 


١٠.١ ه‎ 


أنعكامات التأثر في الفن التشخيلي العربي: 

من المسلم به أن الفن التشكيلي العربي» بشككله الجديد وأساليبه المختلفة؛ قد وقد إلينا من 
الغرب كغيره من التيارات الثقافية الأخرى' فالفنون التشكيلية العربية الحديثة والمعاصرة نسجت 
رموزهاء وصورها .... نتيجة الاحتكاك بالغرب وبمدارسه المختلفة التي زودت المبدعين العرب 
بالكثير من أدوات ممارستهم ( الخميس:5١٠٠م»‏ ص١١).‏ 


فالمتطلع لواقع الفن التشكيلي يرى أنه ' خلال اشتباكات القرن المنصرم نشأت و تكونت 
ووفدت على الواقع التشكيلي عشرات من التوجهات و المذاهب و المدارس و الجماعات الفنية 
والتى ألقى كل منها بحجره على سطح بحيرة الوعي البصري التي ظلت ساكنة لمئات من السنين ‏ 
(المنجي:8١٠٠مءص2)778‏ حيث أفرز هذا الواقع » تجارب عديدة تنحو نحو التأثر بالآخر الغربي 
ومقاريته ب الصياغات التشكيلية والموضوعية. 

ويتتبع (المنجىي: ١١٠٠م‏ )ص١2587)‏ بعض هذه التجارب» وذلك ع محاولة منه لتقصي المرجعيات 
لإنتاج الرواد العرب» مبررًا من خلال ذلك انقسام أراء النقاد العرب من قضية التناص» والتأثر بالآخر 
4 الفن التشكيلي العربي» إذ يرى أنصار معسكر الآصالة والتراث» أن الرواد إنما يصورون 2 
إبداعاتهم عن قرائح لا تدين لمرجعية من المرجعيات ولا بأي تأثر بالآخر سواءً 2 التناول الموضوعي, 
أو الصيغة التقنية» ش حين يرى نقاد معسكر الإعتدال والوسطية» آنه على الرغم من فرادة الإنتاج 
لدى الرواد إلا أنه رغم ذلك فإنه ينهج نهجا يتعاطى مع الآخرء وذلك بغية الخلوص إلى ابتداع فن 
تشكيلي توفيقي: يصلح لخصوصية الذات العربية»؛ أما منظرو معسكر الحداثة والمعاصرة» فيرون 
مسلك الرواد المعتمد على التأثر بالآخرء والتناص المباشر على مستوى الموضوع أو التقنية» يعتبر 
شهادة على عبقرية مطلقة من نوع خاصء قائمة على الشجاعة ‏ طرح القديم البالي» والتبشير 
بالجديد الوافد» ثم يعود المنجىي (١٠٠م)‏ لإعطاء حكم على الواقع النقدي العربي» ب كونه صادر 
عن تعميمات» تقطع الطريق أمام المراجعة التحليلية» وإجراء المقارنات السيافية» والتى من شأنها 
كشف ننابع التأثر والاستلهام التي ساهمت 4 تشكيل النصوص البصرية 4 الفن التشكيلي 
الفوي» 


هد 


ويورد المنجى ٠/(‏ 'مءص7756) عدهة افكلة للتادن لد الراود العرب تذحر الباحثة بعضا مثها: 


:)١1594- اللبناني صليبا الدويهي ( 1509م‎ -١ 


يذكر المنجي (8١٠٠م)‏ أن أعمال صليبا تمثل المرجعية الدينية» التي استقاها من رحلته إلى ايطالياء 
وذلك من روافد (النهضة:؛ والباروك)» إذ كان ذلك بدافع الإنتاج لتلبية طلبات الآديرة والكنائس 
اللبنانية» مما نحا بأسلوبه إلى التطعيم من الفن البيزنطي؛ والمخطوطات السريانية». كما 2 
أعماله لكنيسة ماريو حنا ثب زعرتا » وكنيسة مار شريل » حيث يعرض المنجي(8١٠٠م)‏ أحد 


أعمال صليبا' ذات المرجعيات الصياغية الأوريية لموضوعات الكتاب المقدس. 


لوحة(/1/ا): صليبا الدويهي» الرجم» لبنان» تصوير زيتي 
المصدر/(المنجي» ١٠١٠م‏ ص 7/60 


إذ يرى أن العمل ريما يكون مستند إلى موضوع رجم القديس اسطفانوس إذ أن حركات 
الممدد على الأرضء؛ تقترب 4 أن تكون اقتباسًا مباشرًا من الصياغة التكوينية والموضوعية 


'لرامبرانت" فيما عدا الوضعية الراكعة للقديس المرجوم 4 عمل "رامبرانت". 


المصدر/(المنجي» ١٠١5م‏ ص 7/060 


؟"- الفنان السوري ندذير نبعة مواليد 15/0 ١م):‏ 


رحن نا الا و ان افج يف ان الم ل الريك على اريية لتر 
نصوصه البصرية على مستوى الشكل» فأعماله التى وصفت من قبل النقاد العرب بأنها امتداد 
للفنون العربية 4 طابعها النمنمي» وبذات أعمال نبعة 4 مراحله التشخيصية تكشف عن سند لبا 
ل المرجعيات الغربية» التي تتحدر من تقاليد ‏ ما قبل الرضائيلية , ويحدد المنجي(/١٠5٠م)‏ صياغة 
'بورن جونز و دانتي جابرييل روستي وذلك 4 كونهما يعتمدان على مركزية الآنثى بوضعها 2 
عادبا باريد ف مني رشك اس يهان سي حرسي لاسرا د 
زخرج »ويورد المنجي (8١٠٠م)ثش‏ سياقه التحليلي مقارنة بين أحد أعمال نبعة وعملين آخرين يعود 
ل ل سر را لو عر ان سيف لل ان درن ارقا هو الا قن وسار 
ا اا ا 0 


الات نماء مع تكررين للا زشان الثمرة بحولية: 


المصدر/(المنجي»/١٠٠مء‏ ص7 


المصدر/(المنجي»/١٠٠5مء‏ ص//7 


وتظهر ذات الصياغة 34 عمل آخر لنيعة حيث تظهر فيه الأنثى المستلقية والمحفوفة بالثمار 


المتكرسية: حيث يستعيد نبعة" 2 هذا العمل عمل الفنان اجون غيفريت ميلية" أحد اقطاب مدهب 


زايا 


ما قبل الرفائيلية لشخصية اوليفيا معشوقة هاملت » والتي صاغها ميليه بالوفرة الطبيعية 


والمتكدسية. 


المصدر/ المنجىي:2 8١٠٠م‏ .ص 15 


”5١ص‎ .م٠٠١/8:يجنملا/ردصملا‎ 
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؟- الفنان الكويتي سامي محمد مواليد (147١م):‏ 

يدذكر (المنجي: ٠مءص١58)‏ بآن سامي بدا مسيرته الفنية بإنتاج منحوتات لشخصيات من 
التاريخ الإسلامي بالحجم الطبيعي» وبرسوم تغلب عليها الواقعية» وذلك 2 خلال الفترة من عام 
14م --1555مء إلا أن مالفت الأنظار نحو 'سامي محمد"؛ وجعله رائدًا للنحت 4# المحترف 
الكويتي» هو منحوتاته المتسمة بالطابع الدراماتيكي: حيث أن أفحار هذه المنحوتات نابعة من 
القهر الإنساني» وذلك ماعبر عنه "سامي" بواسطة التشكيلات النحتية ذات التعبيرات الصراعية 
والقهرية»)ومن خلال تكبيل الجسد والوجه الآدمي. 
ويرى منجي (8١٠5م)‏ بأن مقارنة سريعة بين أعمال جروسمان للرؤوس البشرية المعذبة» تجيب على 
السر وراء تحول سامي من التشخيص التراثي للشخصيات الإسلامية» إلى هذا الآسلوب التعبيري 2 
منحوتاته» إذ يبدو هذا التأثر واضحا من خلال المقارنة بين أحد أعمال 'سامي” المصبوبة 4# البرونز 
وأحد أعمال "جروسمان" الذي يطرح ذات الفكرة لدى 'سامي' وذلك بتشكيل الرأس البشري 


الصارخ» المكبل بالأربطة. 


شحلر: : :) 5 سامي محمد نحت برونزي» الكويت 
المصدر/ا لمنجبىي: 8١٠5م‏ ص 55١‏ 


شكل١‏ 0 :): نانسى جروسمان:؛ نحت 2# خامات متعددة 


55١ صءم٠‎ ٠ المصدر/ا /. لمنجى)‎ 


(١ ١ 


ويؤكد المنجي(8١٠٠م)‏ على تأثر سامي ‏ بجروسمان على الرغم من فارق العمر الذي لا يتجاوز 
الثلاث سنوات لصالح جروسمان مدثلا على تأكيده بعدة شواهد هي كالتالي: 
-١‏ أنأعمال سامي محمد نفذت بعد إنهاء البرنامج الدراسي الذي تلقاه بمعهد ومحترف جونسون 
للنحت بمدينة برنستون بولاية نيو جيرسي الآمريكية2» موطن جروسمان وذلك 4# الفترة من 
4م- 571١ء‏ حيث يرجح المنجى (8١٠٠م)‏ اطلاع 'سامي على أعمال 'جروسمان خلال هذه 
الفترة. 
؟- أن المعرض الذي أقامته جروسمان 4# قاعة ' إكستروم وكوردير » وعرضت فيه أول طرح لبا 
للرؤوس البشرية المعذبة والمكفنة بالآربطة» كان # عام 1519م: أي ما يربو على العشر سنوات 
قل طورر امعان باص 

ويستطرد المنجىي (١٠5م)‏ مقارناته» موضحا بأن مرجعية "جروسمان" لدى سامي محمد ؛ لم 
تقتصر فقط على الاستلهام الجزئي» بل تعدت ذلك إلى التطابق الكلي لآحد أعمال 'جروسمان" 
التخطيطية؛ والتي نفذتها فيما بعد مع التعديل كعمل نحتي» إذ أنتج "سامي محمد" على غراره أحد 


شحل: 7 :) : سامي محمد ») دحت بخامة البرودز 
المصدر/المنجي: 8١٠٠م‏ .ص56" 
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غ- الفنان المصري عادل السيوي مواليد (؟15605ام): 

يدكر (كنعان: ؟١١١5م)‏ أن معرض (نجوم عمري)» الذي افتتح 4# شهر ابريل من عام 1١٠5م‏ 
شكل حدثا فنيًا كبيرًا ث الإعلام وذلك لآن ؛ طرح (السيوي) معرضه يبدو مغايرًا ومختلفًا عن 
أسلوب (السيوي) الفني السابق لهذا المعرض. 

إذ قدم السيوي # معرضه نجوم الفن والسينما والمسرح؛ ليعيد بذلك الإعتبار لبؤلاء النجوم 
وذلك كك موجة الانحطاط التى تسود الوسط الفني» ويرى (كنعان: ؟١١5م):‏ أن هنالك تتطابق 
مدهش بين أعمال السيوىي 4 معرضه (نجوم عمري)»؛ وبين أعمال الفنان المصرى الآرمني رشانت 
أفيديسيان): سواء من حيث الرؤية أو الطرح أو الموضوع؛ ومن حيث المعالجة الأسلوبية العامة 
للوحة» إذ لم تتخطى رؤية ونظرية ( عادل السيوي ) التى ذكرها ب الكتالوج المصاحب لمعرضه 
(نجوم عمري ): رؤية الفنان (أفيديسيان ) التي قدمت لبا الناقدة روزا عيسى # الكتالوج المصاحب 
لمعرض أفيديسيان (علاقات غرامية)؛: حيث تنقل معرضه بين نشوتغارت» وبيروت؛: فقد صور الفنان 
أفيديسيان 2 أعماله مطريات مثل (كوكب الشرق) أم كلثوم» والآميرة الدرزية أسمهان» والرئيس 
جمال عبد الناصرء والملك فاروق» وآخته فوزية». كما صور ممثلون من العصر الذهبي للسينما 
المصرية؛ أمثال» زكي رستم» وفاتن حمامة» وهند رستم» وتحية كاريوكا. 

وقد أعاد (عادل السيوي)»: رسم نفس المواضيع؛ كما تناول نفس الشخوص لدى أفيديسيان من 
ل ل ا ا ل ا ل ا 01 3 لا 
والتكوين العام للوحة» إذ تميزت أعمال (عادل السيوي) برؤية حداثية فافت معالجة أفيديسيان 
اللونية» إلا أنها تظل فوارق هامشية. 

وقوى البائعنة أن الا قريية ميان التاق (ضاذل السيوى اه بالخة سوكلة | على قرا لاحن دو لا حتيا ين 
المباشر من الآخرء إلى مرحلة من التحسين والتطوير للذات من خلال الآخرء فتأثر هنا لايعدو أن 
يكون موضوعيا وك سياق مدرسة «البوب آرت)» إلا أن الفنان خرجح بأسلوب خاص ومغاير وذاتية 


مميزة» كما أن أعماله تبدو أكثر تطورًا من حيث الأسلوب والتقنية المتيعة. 


لوحة(84): فريد الأطرش »عادل السيوي؛ 4١٠٠م:‏ مقاس: 117١4١‏ » خامات مختلفة على نول 


المصد ر/2تا0ء.؟ 10حاط 200 حط. 21 1م مطه / /:مخغطه /1١ 1٠١1٠١‏ 


لوحة(60): فريد الأطرش» للفنان شانت أفيديسيان 


المصد ر/حطامك.ع10طط0 علط طط .0121 حطة / /:نمغطة /1١ 1١8٠١‏ 


عمري» 4١٠٠م‏ 


المصد ر//2تاه0ء.ء 0 1حاط 00[ 2 حط. 1ه 1م مطه / /:مخغطه /1١ غ٠ ١1٠١‏ 


0-027 4 


ام 


المصد ر/حطم».ع 010 معطم طط. كه 1م مطة / /:مغط وم١م١‏ 1غ /1١‏ 


الخلاصة: 

خصصت الباحثة هذا المبحث لدراسة التأثر بالآخرء وانعكاساته ث الفن التشكيلي: وقد 
خعلف: الناحنة اريت العاض) التعرية ميف لقي ,ركيقي: الذرانية: النشرية للق در قدا لكر 
ونظرًا لشيوع استخدام (نظرية التناص) 4# التأثر ش المجال الآدبي؛ وحداثة استخدامها 4# المجال 
التشكيلي» فإن الباحثة تحدثت عن أشكال التناص والتأثرء ثم قامت بتضمين الأمثلة من الفن 
التشكيلي: التي توضح كل شكل من أشكال التناص» ليسهل فهمها # السياق الفني 
التشكيلي ثم استعرضت الباحثة انعكاسات التأثر بالآخر كش نتاج عدد من الفنانيين العالميين» ممن 
كان لبم بصمة فارقة ب تاريخ الفن التشكيليء» وذلك بغية الوقوف على نظرة كل قفنان للآخر 
الذي تمثل شك فنه» وكيفية استفادته منه؛ ومن ثم قامت الباحثة باستعراض بعض تجارب التاثر 


ثانياً: (الدراسات السابقة ) 


(ع122111ع1آ 0ع12ع11 01) بجع جه 11 ) 


الدراسات العربية 

" دراسات متعلقة بالتصوير التشكيلي السعودي 

" دراسات متعلقة بمفهوم البوية ومقوماتها ومكوناتها. وارتباطها بالفن التشكيلي 
الدرسات الأجنبية 


"" دراسات متعلقة بالتأثر بالآخر # الفن التشكيلى 


الدراسات السابقة:(1421111ع16آ 0ع122عظ1 01) ماع11 ) 

تستعرض الباحثة عددًا من الدرسات المرتبطة بالدراسة الحالية2» وقد قسمت الباحثة هذه 
الدراسات إلى ثلاثة محاور هي كالتالي: 

© دراسات متعلقة بالتصوير التشكيلي السعودي. 

© دراسات متعلقة بمفهوم البوية ومقوماتها ومكوناتها , والبوية وارتباطها بالفن التشكيلي. 


-١‏ الدرسات العربية: 


دراسات متعلقة بالد 


- دراسة بوكرء وديعة (١٠5م)‏ وعنوانها: 
كمصدر لإثراء التصوير السعودي. رسالة دكتورا. 
وتهدف الدراسة إلى مجموعة من الأهداف منها ما يلي: 
-١‏ الانفتاح نحو الماضي والحاضر والمستقبل نحو القومي والعالمي؛ حيث تعبر الباحثة ‏ تجريبتها 
وموضوعاتها المستمدة من البيئة المحلية 4 المملكة. 
؟- دراسة وتحليل المفاهيم والاتجاهات الفنية والفلسفية التي انطلقت منها الواقعية العليا. 
؟- استحداث حلول وأفكار فنية تصويرية معاصرة » لإنتاج أعمال التجربة الذاتية للباحثة. 
وقد استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لاستقصاء الإطار النظري لدراسة» والمنهج 
التجريبي لتطبيق التجربة الذاتية للباحثة. 
ومن النتائج التي خلصت إليها هذه الدراسة ما يلي: 
-١‏ ظهر من خلال رصد اتجاه التصوير السعودي منن النشأة إلى الآن» أنه لا يوجد تأثير للفن 
العاضيو همقلا ف الوافية :أ واللتصيات القن هدل يدها فتانى الوا هدية العانا: 
؟- استعانت الواقعية العليا بوسائط التكئنولوجيا الحديثة مثل الكاميرا العادية والكاميرا 
الرقمية» فقد كانت المحرك الآساسي للتعبير الفني بأساليب ابتكارية. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 
©» واستفادت الباحثة من هذه الدراسة © تتبعها التاريخي لنشأة التصوير السعودي» و2 


© الإطلاع على نتاج التصوير التشحيلي السعودي؛: من خلال اللأعمال الفنية المختلفة 


وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 
هه 4# كون هذه الدراسة تبحث 4 شكل التأثر بالآخر » و شكل البوية السعودية ومدى 


تحقيقها 4 هذا التأثر. 


اجا 1 


ظيفات الجمالية لمفردات الفن الخ 2 


- دراسة الصاعدىي» فوزية (1١٠5م)‏ وعنوانها: 
التصوير التشكيلي السعودي. رسالة ماجستير . 
وتهدف الدارسة إلى مجموعة من الأهداف وهي كالتالي: 
-١‏ دراسة التوظيفات الجمالية لمفردات الفن الشعبي 2# التصوير التشكيلي السعودي. 
؟- الكشف عن الأساليب والاتجاهات التعبيرية الفنية لدى بعض الفنانين التشكيليين لبعض 
الأعمال القائمة على توظيف مفردات الفن الشعبي. 
؟- الكشف عن فهم الفنان التشكيلي لتراثه المحلي» ودراسته له. 

وقد استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي 4 دراسة وتحليل نماذج من تجارب بعض الفنانين 
والفنانات السعوديين ممن قاموا بتوظيف التراث الشعبي 2 أعمالبم التشكيلية. 
ومن النتاكج التي خلصت إليها هذه الدراسة مايلي: 
-١‏ أنه بالرغم من تشابه المفردات التراثية التي وظفها الفنان التشكيلي إلا أن كل عمل يحمل رؤية 
فنية جديدة تجمع بين الآصالة والمعاصرة. 
؟- اتضح من تحليل الأعمال أن فئة كبيرة من الفنانين توظف المفردات التراثية الموجودة 2 منطقة 
الفنان. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 

© كونها تبحث أ انعكاس الفن الشعبي السعودي» # التصوير التشكيلي السعودي والفن 

الشعبي يعتبر جانب من الجوانب الممثلة للهوية السعودية » 4 الفن التشكيلي. 
©» استفادت الباحثة من الإطلاع على نتاجح مجموعة من الفنانين السعوديين . 
© التعرف على منهج الباحثة» وعلى كيفية تصميم بطاقة ملاحظة لتتم بها ملاحظة الأعمال 
التشتكاية .كما استفادت: الناحنة :فخ طريقة الدرافة ع3 تضتيف: الأغمال. الفنية وقق 


وحدات مجدده. 


وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 

ل كون الدراسة الحالية تهدف إلى التعرف على مفهوم البوية السعودية» وطرق تأصيلها 2 

الفن التشكيلي:والتي يتعبر الفن الشعبي محوراً واحدأ»من ضمن محاور تأصيلها 4 الفن 
التشكيلي السعودي. 

ث كون الدراسة الحالية تبحث». شك تجاذب مفهومي البوية والتآثر 4ك نتاج التصوير 


دراسة الحربي » سهيل (١١٠5م)‏ وعنوانها: الد 
فيه. رسالة ماجستير. 
وتهدف الدراسة إلى جملة من الأهداف من أهمها ما يلي: 

-١‏ توثيق إسهامات الفنانين التشكيلين: لما يمثل ذلك من أرشيف ثري يستفيد منه المهتمون 
والباحثون الآخرون. 
؟- وصف وتحليل الأعمال الفنية التصويرية من أجل التعرف على خصائص الأعمال الفنية البامة, 
ومدى ارتباطها بالمجتمع الذي انبثقت منه. 
"- الكشف عن الظواهر الفنية ‏ التصوير» مما يمهد لإيجاد مراحل فنية تصويرية. 

واتبعت الدراسة المنهج الوصفي المسحيء وذلك ف اختيار العينة الممثلة للدراسة. 
وقد خلصت الدراسة إلى عدة نتائج من أهمها: 
-١‏ أن هنالك أثر واضح ومباشر للبيئة المحيطة ‏ تكوين الفن التشكيلي 2# المملكة. الآمر الذي 
يظهر ب الشكل والمضمون. 
؟- اثر الفكر الغربي بمذاهبه الحديثة على الفنان السعودي2 وذلك بفضل وسائل الإعلام 
والتقنيات الخارجية. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 

© التعرف على النشأة التاريخية للتصوير التشكيلي السعودي. 

© الإطلاع على الأعمال الفنية 4 المراحل السابقة لمسيرة الفن التشكيلي2» حيث قامت 

الدراسة بتوثيقها وجمعها. 


ف مركم على نيك الدرا نام وهاي حكيفي اتحمفي بك 13 ون تحكلة لقم دنا “ادح 
الآغينا ق الشنيكر ركني : امستفادك لبا هذ صى: طتريفة. الورانة :3 يكت الأعفاة 
الفنية وفق موضوع الدراسة. 
وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 
© '# كون هذه الدراسة السابقة؛ تهدف إلى دراسة المؤثرات يك التصوير التشكيلي السعودي 
وفق الموضوعات التي تناولها الفنانين» حيث تدرس العوامل المؤثرة فيه اجتماعيا ودينياً؛ 
وبناء على ذلك تم تصنيف الأعمال الفنية وفق موضوعاتها » (موضوعات اسلامية» موضوعات 
شعبية تراثية» موضوعات تشخيصية» موضوعات طبيعية)»: بينما تهدف الدراسة الحالية 
لتعرف على أشكال التأثر بالآخر الغربي والعربي» 4# التصوير التشكيلي السعودي» ووفق 
ذلك تم تصنيف الأعمال الفنية للفنانين عينة الدراسة» ومدى ارتباط هذا التأثر بالبوية 
اتوي 


ددراسات متعلقة قومات 


دراسة السيسي» جمال أحمد (١١١5م)‏ وعنوانها .دور المدرسة الثانوية العامة 4 مواحهة تداعيات 
العولمة على البوية الثقافية. 

وتهدف الدراسة إلى جملة من الأهداف من أهمها ما يلي: 
-١‏ تحديد مفهوم البوية الثقافية» ومقوماتها الآساسية . 
؟- تحليل العلاقة بين العولمة والبوية الثافية للكحشف عن تجليات وتداعيات الأولى على الأخيرة. 
؟- الكشف عن واقع أداء المدرسة الثانوية العامة لدورها 4 مواجهة تداعيات العولمة على البوية 
الثافية. 
؛- تحديد أهم ملامح الدور الذي ينبغي أن تقوم به المدرسة الثانوية العامة لمواجهة تداعيات العولمة 
على البوية. 
وقد خلصت الدراسة إلى عدة نتائج من أهمها: 
-١‏ أن المدرسة الثانوية العامة تؤدي دورها # مواجهة تداعيات العولمة على البوية الثقافية بدرجة 
؟- أنه لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية # أداء المدرسة الثانوية العامة لدورها الفعلى 4 مواجهة 


تداعيات العولمة على البوية الثقافية»: وفق متغير نوع المدرسة(حكومية/ خاصة). 


؟- يوجد فروق ذات دلالة إحصائية 4# أداء المدرسة لدورها الواقعمي 4 مواجهة تداعيات العولمة على 
البوية الثقافية باختلاف متغير لفة الدراسة (عربي/ لغات): لصالح المدارس التي تدرس باللغة العربية. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 
٠8‏ التعرت فلن مشيوك: البوية :1 :ومفوماته] : الأبناسلة رمي انها د وسايعها اهوبا متطر 
لتداخل مفهوم البوية مع غيرها من المفاهيم. 
وتخظف الناراسة الشبابقة مع الدراسة الحالية هيما يلى: 
© أن الدراسة السابقة تتناول مفهوم البوية من جانب ومنظور تربوي2» 4 حين تتناول الدراسة 
الحالية مفهوم البوية 4 الفن التشكيلي. 
© أن الدراسة السابقة تبحث # تحديد مفهوم البوية» ومنابعها وأصلها بشكل عام؛ بينما 


دراسة عبد المجيد » سامي صلاح (8١٠5م)‏ وعنوانها: دور تعليم الفنون 4 التأكيد_ على البوية 
المصرية. 

وتتعدد أهدافك الدواينة :ف اهدمين ركيسين هما 
".| لكف ف وورر ا لفق ف الم كين ف لزي الو 
27- بقواكية العو وسبادر#اللفة العالية التشكياية زم التأاكيد' على :البوي: المصترن :. 

وقد اتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي» حيث تمت الدراسة الوصفية والتحليلية لاتجاهات 
الفنون ب مصرء وتحليل لأعمال بعض الفنانين المصريين للوقوف على دور الفن 4 تأكيد البوية 
الور 

وخرجت الدراسة بعدة توصيات من أهمها ما يلي: 
-١‏ أن هنالك ضرورة لتأكيد على البوية المصرية 4 ظل الاتجاهات الفنية المعاصرة. 
7 الأند فق إنرا توق الفورداخل الموسماك الشلهية» ومواكية العولة عم االحافظة تعلق البون: 
الصدردة 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 

كونها تبحث ك2 هوية الفن التشكيلي المصري؛ وهذا ما حاولت الدراسة الحالية البحث 


» كون الدراسة فامت # جانبها التطبيقي بتحليل للمنجز التشكيلي المصري للوقوف على 
تحقق البوية المصرية فيه. وهذا ما يفيد الدراسة الحالية 4 جانبها التطبيقي2 وذلك 2 
تحليل الأعمال الفنية السعودية. 
وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 
©" #2 كرون الدراسة الحالية تبحث 3# البوية السعودية. 
» كون الدراسة الحالية تبحث. 2# الطريقة التي تعامل معها التصوير التشكيلي السعودي , 


ال تأثره بالآخر مع تأصيل هويتة السعودية؛ وذلك بقريه أو يعده منها. 


' - الدراسات الأجنبية: 


دراسة كارترء ليندا(8١٠5م)‏ والتي عنوانها: تأملات 4 التأثير قائي الاتجاه 2 العلاقة بين بيكاسو 


ماتيس 2 التدريب ا : ضوء الأنظمة التكيفية المعقدة (6)805). 


وتتحدد أهداف الدراسة ‏ التالي: 
-١‏ دراسة التأثر الفني ثناتي الاتجاه بين بيكاسو وماتيس من خلال نظرية علم النفس التحليلي, 
والتحليل النفسي ؛ وعلم الأعصاب» 2# ضوء نظرية الأنظمة التكيفية المعقدة. 
وقد خلصت الدراسة إلى عدة نتائج من أهمها: 
-١‏ أن العلاقة بين بيكاسو وماتس ليست مجرد تآثر تبادلي؛ بل تتعدى ذلك بكثير إلى مرحلة 
أعلى من التأثر أدت إلى اكتشاف كل منهما لذاته 3 الآخر . 
؟- أن التأثر ثنائي الاتجاه يظهر 4 تفاعلات البشر مختلفي الأجناس والثقافات.» وبأنه بالنسبة لتأثر 
المتبادل بين ماتيس وبيكاسو أخذت العملية المعقدة لتكيف بتحول لتمتزح مع الذات» وتكون مجالا 
مجازيا من الخلق والإبداع الفني. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 

» # التعرف والإطلاع على التأثر الفني 4# نتاج فنانين من أعظم فناني القرن العشرين» مما 

وفين: لدرز ا كنة ا لحا لي 
©» استفادت الدراسة الحالية بعرض تجربة التأثر لدى كل من ماتيس وبيكاسو: + الإطار 


النظري للدراسة الحالية. 


وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 
© كرون الدراسة السابقة تبحث # التآثر الفني من منظور علم النفس التحليلي» بينما تبحث 
الدراسة الحالية 4# التأثر #ْ العمل الفني من حيث البنية التركيبة والتكوين الفني, 
والعناصر المستعارة داخل العمل الفني . 
» كون الدراسة السابقة تبحث # التأثر 4# نتاج (فنانين)» فقط بينما تشمل عينية الدراسة 
الحالية(١١)‏ قتانا. 
» كون الدراسة الحالية لاتبحث © التأثر فقط # العمل الفني» بل تتعدى ذلك للبحث عن 


دراسة هوسر» مارسيا جونز (١1١٠5م)‏ وعنوانها : لغة | : 


وتتحدد أهداف الدراسة 4# التالي : 
-١‏ التعرف على الحوار بين هنري ماتيس وبابلو بيكاسو من خلال نتاجهم الفني. 
؟- الكشف عن العناصر الأساسية 4 الفن من خلال التحليل المقارن لأوجه (التشابة والاختالاف) 
على حد سواء 4 الأسلوب الفني . 
“وضع ادن قريق ‏ المطلنية :يك المرنية لقني خانم على بنظرية«(الاتجاة التطيتع ند الجربية 
الفنية )م وذلك عير اتبعده ادفانين عوها عن اناق راحد: 
وقد خلصت الدراسة إلى عدة نتائج من أهمها: 
-١‏ أن العلاقة بين بيكاسو وماتيس مبنية على العلاقة التبادلية ‏ الفن» حيث تعلم كل منهما من 
الآخرء وطور كل واحد منهم وحسن ش فنه من خلال الآخر. 
5 'آق مقارثة أعطال (ميكاسو» وساقنين) لحتبا [ان عقب » تمع للمشاهم جتقدين مداق القشابة بين 
أعمالبم» ومدى الإبهار ثب الخروج بأسلوب مختلف لكل منهم»: فابرغم من التشابه» إلا أنه من 
المستحيل الخلط بين أسلوب بيكاسو وماتيس. 
؛- أنه بالرغم من عدم تقبل الفنانين للبعضهم على المستوى الشخصيء إلا أنهم أبقوا على علاقة 
الاحترام بينهم» مما تحول إلى موهبة مبهرة ومميزة لكلا الآثتين. 
تستفيد الدراسة الحالية من هذه الدراسة السابقة فيما يلي : 

© التعرف على الطريقة التي يتم بها التحليل المقارن للأعمال الفنية.من خلال وضع الأعمال 

جنبًا إلى جنب لمعرفة أوجه الشبه والاختلاف. 
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© التعرف على أسلوب الدراسة 4 تصنيف الأعمال الفنية وفق فئات محددة» وعلى أسلوب 
الدراسة الذي يحلل كل عمل على حدى. 
وتختلف الدراسة السابقة مع الدراسة الحالية فيما يلي: 
كون الدراسة السابقة تبحث # التأثر © النتاج الفني بين فنانين فقط» بينما تبحث 
الفواضة التحالية كه العاذر ف نتاء (#1فانا. 
©»ه حون الدراسة السايقة تبحث 4# التأثر فقط 32 الأعمال الفنية» بينما تبحث الدراسة 
الحالية ك ايجاد منابع التأثر بالآخر بالإضافة إلى البحث عن صورة البوية 4 العمل الفني . 
بشكل عام استفادت الباحثة من هذه البحوث والدراسات 4# تكوين تصور معرب متكامل: 2 
مسيرة الفن التشكيلي السعودي # المملكة العربية السعودية؛ وك مفهوم البوية ومكوناتها . حيث 
مكن هذا التصور الباحثة من وضع محاور لتأصيل البوية 4 الفن التشكيلي السعودي» كما 
ساعدت بعض الدراسات الباحثة» 4 فهم الجوانب الفنية التي تتم بها عملية المقارنة بين منجز طني 
وآخر.ء كما استفادت الباحثة من بعض هذه الدراسات» 4 فهم عمليات التحليل النقدي التي 
استخدمها الباحثين 2 شرح وتحليل الأعمال الفنية. 
إلا أن هذه الدراسة تختلف عما سبقها من الدراسات» إذ تعد الأولى من نوعها 2 مجال (النقد 
القدى بلقا زو )> عون تم ف ندم اللدوانة: بحم المتشرق لعجلية النانو والتاتئويض الطناتيق )نيوا على 
المستوى العالمي أو العريبي»؛ وقدمت الباحثة ذلك ش المبحث الثالث تحت عنوان ( مفهوم التأثر بالآخر 
وانهكاساته 4# الفن التشكيلي)؛ كما أن مانتج عن هذه الدراسة من مقارنات قامت بها الباحثة 4 
الفن التشحيلي السعودي» يعد محتوى معرك جديد للنقد الفني المقارن بك الفن التشكيلي 


السعودى: وهى يذلك تؤرح للعلاقات الفنية الخارجية المؤثرة 4 أعمال الفنادين السعودين. 


الفصل الثالث : 


منهجية وإجراءات الدراسة 
(ع نتلكعع12<0 لحصذ صع1دء10 001طاء11 ج0باد عط 1) 


انحزا انك لواش 
منهج الدراسة 


أذواة الدواسة 


الخطوات الاجرائية للدراسة: 


تندرج الخطوات الإجرائية للدراسة تحت إطارين: 


أولاً: الإطار النظري: 

- التصوير التشكيلي السعودي 

؟- مفهوم البوية؛ وطرق تأصيلها 4 التصوير التشكيلي السعودي 

"- مفهوم التأثر بالآخر 4 الفن التشكيليء: وانعكاساته 4 نماذج من الفن التشكيلي العالمي 
والعربي. 


ثانياً: الحانب الت لتطبيقي: 

أولاً: جمع المعلومات 

- قامت الباحثة بجمع الأعمال الفنية 4 التصوير التشكيلي السعودي (موضوع الدراسة) 
من الآدلة الخاصة بالمعارض الشخصية والجماعية» بالإضافة للمسابقات التشكيلية» كما قامت 
بتصوير الأعمال الفنية الموجودة لدى فنانيهاء واختارت بعضا منهاء وصنفتها حسب شكل التأثر 
وذلك بعد الإطلاع على الأآطر النظرية ذات العلاقة بموضوع الدراسة. 

- قامت الباحثة بمقارنة اللوحات السعودية بنتاج الآخر (الغربي» العربي» المحلى )2 وذلك 
بواسطة الإطلاع وجمع اللوحات العربية والغربية من آدلة المعارضء والمتاحف الفنية على شبكة 


ثانياً: التحليل:(بطريقة هوردريستي) 
استخدمت الباحثة طريقة (هورد ريستي ) النقدية ب تحليل الأعمال الفنية والتي تتكون من التالي: 
" الوصف التحليلي. 
" التحليل الشكلي. 
تحليل المعاني. 
وينقسم إلى : 
9 معانى ضمنية : 


|[ * مه ٠‏ ان 


والتى شرحها (باجودة 477 اهاء ص187)كالتالي: 

أولاً الوصف التحليلي:_ويهتم بوصف عناصر العمل الفني ومكوناته البصرية» كما يجري فيه 
وصف موضوع وفضية العمل الفني. 

ثانباً التحليل الشكلي: ويعنى بتحليل العمل من جانبه الشكليء ورؤية العلاقات البصرية بين 
الأشكالء والخطوط والآلوان» حيث تكمن أهمية العناصر الشكلية 4 طريقة تفاعلها لإحداث 
القيم الجمالية والتشكيلية 4 العمل الفني. 

ثالثاً تحليل المعاني: 

-١‏ المعاني الضمنية : وترتكز على تحليل القيم الداخلية للعمل الفني» ويتصل هذا بالوصف 
التحليلي وبالتحليل الشكلي:؛ وأيضا عن كنه الصورة والرموز التي تحملهاء بمعنى آخر ما نستطيع 
اقنق ]عله رن هنية المعو نذا علد 

ب- المعاني غير الضمنية: وتهتم بالعوامل المساعدة على فهم العمل الفني» والتي تكون خارجة عنه. 
مثل سياق العمل التاريخي والفني» ويتطلب ذلك معرفة الاتجاه أو المدرسة التي يصنف فيها العمل 
الفني» وأيضا يهتم بالسياق السياسي والأيدلوجي؛ وينظر 4# علاقة العمل الفني بمدرسة التحليل 
النفسي وغيرها. ويؤكد (باجودة » 1477١اهاء‏ ص 187) ' من أن رؤية عمل الفنان ب# سياقه الأآكبر 
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منهج الدراسة :111612000 561037 116 ) 
_ المنهج ( الوصفي الوثائقي ): والذي يعرفه(العساف:7١٠٠مءص1١23)‏ 'بأنه الجمع المتأني والدقيق 
للسجلات والوثائق المتواهرة ذات العلافة بموضوع - مشطلة البحث» ومن ثم التحليل الشامل 


لمحتوياتها بهدف إستنتاج مايتصل بمشككلة البحث من أدلة وبراهين تبرهن على إجابة أسئلة البحث" 


ونا بن سوق قر ويه ١‏ التيد انفد يتن تهواد تدرو لك لفحفيى هوف اندرا سا ومن 
ثم ستخضع الآعمال المختارة من التصوير التشكيلي السعودي المعاصر لمنهج التحليل النقدي المتبع 2 
دراسة الآعمال الفنية» ومن بين عدة طرق لتحليل ( هورد رستي» لويس لانكفورد» تيري برت ) 
اختارت الباحثة طريقة هورد ريستي 4 التحليل» وذلك للكشف عن جوهر وطبيعة التأثر بالآخر, 


ومن وجود وعي 2# الانفتاح على الآخر بالبوية الثقافية المحلية. 


عينة الدراسة : (1”0212+101) 

قامت الباحثة بحصر عدد الفنانين والفنانات التي تتفق أعمالبم مع طبيعة الدراسة» من حيث 
وضوح متغير الدرسة (التأثر بالآخر) بشكل كبيرء وإعداد قائمة بأسمائهم. 
اختيار عينة ممثلة للمجتمع الأصلي: 

ظهر التأثر بالآخر (العربي» والغربي» والمحلي) بأشكال متعددة » ذ نتاج العديد من الفنانين 
التشكيلين السعودين: ووفقا لذلك يعد هؤلاء الفنانين هم المجتمع الأصلي # الدراسة الحالية. 

ومن خلال اطلاع الباحثة على المصادر المتعددة » رأت أن هنالك اختلاف 4 تصنيف عدد الأجيال 
الفنية ب التشكيل السعودي» حيث صنفت لدى الفضن. ان معتلين: وعتن اليفطن: الاحن ستفه: ل 
أربعة أجيال» وثلاثة أجيال» واعتمدت الباحثة 4 الدراسة الحالية على تصنيف أجيال الفن التشكيلي 
إلى ثلاثة أجيال وهم كالتالي: 
-١‏ ا ال 
وهو جيل الرواد 4 الفن التشكيلي السعودي» ويضم الفنانين من مواليد الثلاثينيات» والأربعينيات 
من القرن العشرين الميلادي؛ حيث بدا انتاجهم وممارستهم للفن » بظهور # الساحة التشكيلية من 
متتفيكتم نات الملذةوة ومانعدها: 
؟-_الجيل الثاني 
ويشمل الفنانين من مواليد الخمسينات والستينات © القرن العشرين الميلادي» حيث بدأت ممارستهم 
التشكيلية # الظهور 2# أوائل السبعينات الميلادية ومابعدها. 
:1- | الثالث: 

ويشمل الفنانين من مواليدالسبعينات ومابعدها من القرن العشرين الميلادي» حيث بدآأت 
ممارستهم التشكيلية ب الظهور من بداية الثمنينات من القرن العشرين الميلادي. 

ثم قامت الباحثة باختيار عينة قصدية من الفنانين من الآجيال الثلاثة » تتفق مع طبيعة وموضوع 
الدراسة ومشككتهاء وهم كالتالي : 


م) 


تاريخ الميلاد من (470اوحتى 45ذام) | 
الم متكا فك حت 0 عدر 


جدول: (5): الجدول من إعداد الباحثة 
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تاريخ الميلاد من(١117‏ ام و حتى 1/06ام 


جدول: (1): الجدول من إعداد الباحثة 


1 


آداة الدراسة : 
المللاحظة 

ذاه ها كسيف مو هنون الدوانينة و تخكج] الأهواكيا كاحيف لناحة عدا عتما وا سعط لصي 
فففيس: الأعمان لفقي ذلك نوف الل 
ا فو تميق :منعارقة واف التاق دف القصوون النشجكيى"السعودي: 1ف اعمال الفقية بظل مساوق 
الشكل والمضمون. 
-١‏ من حيث أشكال التأثر بالآخر ب التصوير التشكيلي السعودي. 
7 من يك لكين :لق اتجاائل مده | التمعرين ا لدد تك إن السعودى نك انرو ؟ للحن نك لصيل 
هويته وانتمائه الثقاك. 
[الأقافت النلحةة يتعليل: .ومقارنة خرانب القاذر بالكخر جيذ الاعفال التشتكين: على عه 
الشك نو لحهوة ركى العا سن التالنة: 

" التأثر .4 مسمى (عنوان) العمل الفني 

ف؟ العاذرية شكر: العمل الم 

ف .الناقريدة” لبقيو الوكين الدالخلم يه العم الف 

ف القاذوية اللراق قدو جه الفمل الفدى 

5" "التاترية مقر اه وه اهز السل القن 

" التأثر ث الأسلوب الفني والتقنية المتبعة 
قافا + قات الباحفة بتميديف ا لكان الدادر والكدن :ف التصدويى التستكين العو :وفنا الاين 
التالية: 

ف تاخز وكا ييل إلى الفكانة القامة 

8 :كا تمان سبل الاتياس يو تسمه 

" تأثر على سبيل المحاكاة المقتدية 

1 كل قويعان سل لساك الماكد 
ثالثاً_قامت الباحثة بالتحليل الفني للتعرف على الكيفية التي تعامل بها التصوير التشكيلي 


السعودي 2# تأثره بالآخر مع تأصيل وتحقيق هويته الثقافية وفقا للمعايير التالية: 


0 


10 


عادات دورات الحياة: زواج / ميلاد / وقاة 


١ 


الأعناف وا لقايساك الرفيظة يدوو التطاء» الأضياد المفية/ اكاساكا لوظكيدة/ 
الواح اق واه اله 

الحرفنن لهند غناك | شف : ؛ الشكن 1 لشفا شه 

لحرف و بية: الحصر 0 : 


الحلى الشعبية وأدوات الزينة 


الاذمي الشعيية الترالتة 


ية 


الاجتماعية 


العمارة الشعبية أو مفردات منها(روشان» عرائس السماء...الخ) 
البيئة | لمحلية كالصحراء» والطبيعة النياتية» والعمارة المعاصرة 


فضايا اجتماعية معاصرة: مخدرات» طلاق: حفوق المرآة 


البوية البيئية والآنية 


الزمانية 


يفيه 


ككهايا ا تتضا دن عاد اماو :و عيرها 


والمكان 


ئية 


جدول: (72), الجدول من إعداد الباحثة 


صدق المحد 
قامت الياحثة يعرص استمارة الملااحظة ( فل هينه من المحكمين من الأكاديميين والمتخصصين 2 
جامعة أم القرى بيمكة المكرمة: وذلك لتأاكن والحكم علي مدى ملائمتها لما وضعت من أجله 


رمقل أ راج اتمضيبية رفاضت النابعنة ب تنما قت ار التتدول أو الاضياف: للمواوات العيا: 
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تحليل اللوحات وتفسيرها 


صورة البوية 4 التأثر الكلى والتام مع الآخر 
فيورة الوه المزدر الماك ار رنقدئ الاجر 
صورة البوية 4 التأثر بالآخر على سبيل الاستشهاد والتضمين 


صورة البوية 4 التأثر على سبيل المحاكاة الساخرة 


-١‏ القأثر الخلي والتاء مع الآخر ه: 


مكدو لكا دو كا لذ خو يوةة فق فسن الله الكونية : تنتج من حتمية التشارك والتثاقف مع الآخرء وذ 
التصوير التشنحيلى السعودى يأخن التأثر يالآخر والاستفادة من تجربته لى الفنانيين أشكالا 
مختلفةإذ ينعكس التأثر بدرجات متفاوته 4 نتاجهم الفنى» فيتفاوت بين التأثر والتماهى الكلى 


وَنَف نهنا النات: تستمركن الباحثة التحجارت: الفنية لذى الفتانيق:: القن تاحد: .ك تاثرها شكل 
التأثر التام والكلى مع الآخرء إذ صنفتها الباحثة تحت هذا المسمى» بناءً على طبيعة التأثر 


فيها » والذي تظهر فيه العلاقة بوضوح» بين عمل فني وآخر. 


حيث يعتمد هذا التأثر والأخذ على التقليد الحرك للآخر بصورة واضحة. يبرز من خلالبا العمل 
السابق بوضوح» ويكون الفنان 2 هذا الشكل من التأثر واعيًا تمامًا لبذا الأخن من الآخر وهو 
بذلك لا يقوم بعملية استشهاد بعمل الآخرء بل يضيف ذلك إلى تجربته الفنية» دون إحالتها إلى 


التجادي التمانقة إل الس نهنا 


وصراحة التأثرء وقد اعتمدت الباحثة 4 الحكم على تأثر عمل بآخر على الشواهد والآدلة التاريخية 


التى تؤحكد أسيقية عمل على عمل لاحق له تاريخيا. 


وق فا ضيف لناتحةة بن لكعوق معلىم هيو 1" | للووةجة هون الشتك] وين اشنيكا .ا لمأتو ممه الدرراننة 
التحليلية والنقدية» فمما لا شك فيه أن البوية السعودية تتميز» بسمات تميزها عن غيرها من البويات 
الأخرى: وي ظل هذا الانفتاح على الآخر ‏ جميع مجالات الحياة» حيث العولمة التي باتت سمة 
العصر الراهنء ترى الباحثة أن الفنان متمثلاً ب نتاجه الفني » يعد إغرارًا واقعيًا عن هوية مجتمعه 
وذلك لكونه مرآة عاكسة لمجتمعه؛ من هنا حاولت الباحثة استعراض تجارب التأثر التام والكلي 


مع دراسة صورة البوية الفنية» واالشخصية السعودية ‏ هذا الشكل من أشحال التأثر. 


١ 


اسم الفنان: خليل حسن خليل 
ميلاد الفنان: /11١ه//10ام‏ 
عنوان العمل: الليل 

تاريخ العمل: 1595ه/19175ام 

خامة العمل: ألوان زيتية على قماش 


المؤهل الدراسي: ديلوم الحلية المتوسطة, فسم التربية الفنية 


١7 


عند النظر 4# فضاء اللوحة البصري تتراءى أمامنا جميع عناصر العمل الفني» إلا أن عنصر 
المرأة يأخذ حيرًا كبيراً من اللوحة حيث تمثل المرأة 2 هذا العمل بؤرة ومركز الاهتمام» بثوبها 
الأروق والاحين القدى: تالكفا يل هع الحزاء الضفو على كلف الوسظة وق :رشنيك ارا ادانهذا 
الفضاء الصوري من الخلف» كما تبدو وكأنها سائرة إلى وجهة ماء وي ذات الوقت أدارت رأسها 
إلى اليسار.ء حيث استبدله الفنان بخيال سريالي صرف بالدف2» كما استبدل رقبتها وقدمها 
اليسرى بجذع شجرة؛» وش الجانب الآيسر من اللوحة نرى دولابًا فوقه بيضة تسيل منها الدماء» 2 
مدلول رمزي لانبثاق الحياة» ويمتد كذلك البحر من الجانب الآيسر إلى الآيمن» وقد أتم الفنان هذا 
المشهد البصري بمجموعة من البيوت تكاد تتلاشى ب خلفية اللوحة» ة حين اختار لخلفية اللوحة 
اللون الآسود من الجانب الآيسرء أما الجانب الآيمن فقد اختار له اللون الترابي وعمد إلى إبراز 
الضوء والظل خالقا بذلك بعدًا إيهاميًا ثالكًا للمرأة» وتحمل المجموعة اللونية إيقاعًا موحدًا # العمل 
الفني» حيث اعتمد الفنان # المشهد الكلي على الألوان الترابية :.# حين تخرج المرأة عن هذا الإيقاع 


اللوني بألوان فاقعة» مما يخلق تضادا بين مشهد اللوحة العام والمرأة. 


ومفردة المرأة هنا تعد تطابقا كليًا للمرأة السوداء 2 لوحة (نساء الجزائر) للفنان يوجين 
دلاكروء التي تملك تأثير السحر والترياق على الفنانين المعاصرين لباء فكان رينوار يقول عنها 
عندما عرضت # الصالون الرسميء واقتناها لويس فيليب للمتاحف الملكية؛ بأنها: أجمل لوحة 2 
تاريخ الفن ' (عرابي»4١٠٠م)2‏ ويظهر هذا التطابق ب اللباس ووضعية وقوف المرأة وطريقة سيرها 
مما يعد تأثرًا كليا بيوجين دلاكراواء إن المرآة السوداء التى بدت كخادمة سوداء من ضمن 
مجموعة نساء كسا وجوههن الوقار. وعكست ملابسهن وحليهن الفخمة الانتماء الطبقي 
البورجوازي» تبدو مهاجرة بكل تفاصيلها من لوحة يوجين ذات الطابع الاستشراقي الشفاف» لبيئة 


ويتضح التأثر بالوحة نساء الجزائر الشهيرة للفنان يوجين دلاكروا فيما يأتي: 


©» مفردةالمرأة التي تتطابق كليًا مع لوحة يوجين دلاكرواء من حيث اللباس» وألوان الباس, 
ووضعية المرأة. 

تأخذ اللوحة 4 بنائها البيكلي التركيبي البناء والتركيب المائل» نزولا من اليمين إلى 
اليسارء حيث جعل الفنان المرأة أطول من الدولاب الذي تنظر إليه؛ وهو ذات البناء الذي 


حققه دلاكرواء بنظر المرأة الواقفة للنساء الجالسات. 


١77 


اوجين دلاكروا, 
لماوع .كدع0001ننا. و أمعع انام //:مأخط١ ١1‏ 5/؟د/١‏ الاأممع3اء0-عمععبعدرأأع|ة-01-معماه ثننا/ / 


لوحة الفنان: خليل حسن مقطع من لوحة الفنان خليل مقطع من لوحة يوجين 
حسن يوضح مفردة المرأة دلاكروا : تظهر فيه مفردة المرأة 


١١ 


المعالجة اللونية 


لوحة الفنان يوجين دلاكرو 


لاحظ تتطابق خط الآأرض 


لوحة الفنان يوجين دلاكرو 


التطابق في البناء التركيبي المائل للوحة 


تنكل زان )+ الفاذر ف توبعة بكلا قسن 


ومن الجدير بيالذكر أن تأثر الفنان خليل حسن خليل) ؛ بالمرأة السوداء شك لوحة (نساء الجزائر), لم 


يتوقف عند الوحة السابقة فقد أعاد الفنان ذات الشخصية»: 4# لوحة أخرى رسمها 4 عاه(11857). 


١ 


ا 


يبرز مفردة المرأة ‏ لوحة نساء مفردة المرأة 4 لوحة اليل: خليل حسن مقطع من لوحة: السندبد: خليل حسن 
الجزائرء 5/ام خليل» 115ام خليل يوضح إعادة رسم مفردةالمرأة 


المعرد ا عن ليح لباك ل 
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ليه ةا النكان الحمك اليا 


المصدر/ 820-70 ]> /لا0 ط 25 مطام. 531 / ».031311 3. /ذانانانلا//: ماخ 


اسم القفان + اتحمد هين الله الياو 
ميلاد ألفنان: ١11ام‏ 
خامة العمل: ألوان زيتية على قماش 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس تربية فنية 


يرتكز الخطاب الشكلي؛: 4 فضاء اللوحة الصوري» على عنصر المرأة» التي تحمل على 
حفها الأيمن المحاط بسوار أزرق حمامة» حيث تطل علينا هذه المرأة معلئة أنها هى مركز السيادة 
وذلك ب قالب تلخيصي ونسق تجريدي مسطح:, نرى ذلك النسق عند النظر إلى وجههاء الذي ينطوي 
على قدر كبير من التجريد» فقد همش الفنان الكثير من التفاصيل من ضمنها الحواجب» أما 
العينان فنرى أن جفنيهما رسمتا بشكل قوس مفتوح للأعلى» كما نرى أن الفم رسم بخط واحد 
يوازيه خط آخر أسفله 4 حين أخذ جبين المرأة الشكل المقوس» مع غرة رسمت عليه بخطوط 
مستقيمة مائلة» كما يأخذ الوجه 4 الإستدقاق» كلما أبحر نحو الآسفل» حتى يصل إلى الذقن 
الذي أخذ شكل رأس المثلث» ويتقابل هذا الوجه الذي أخذ شكل امثلث المقلوب؛ مع الجزء العلوي 
من جسم المرأة ذو الشكل المثلث أيضاء مما ينتج عن هذا التركيبء تقابل لرأسي المثلثين 4 منطقة 
الرقبة» أما الشعر فيأخذ طولاً ب الجانب الأيمن من اللوحة عنه # الجانب الأيسر» ويأخذ التركيب 
البفاكي الطاب امتدسى ريمال لف بتقسيه الففان للويحة علولا إلى كإذفة امستط باذك اوأغرضنا إلى 
أربعة مستطيلات؛ حيث نتج عن هذا التقسيم ثلاثة مربعات ب كل مستطيل عرضي» وأربعة مربعات 
كل مستطيل طوليء مما جعل اللوحة متشحة بحلة تكعيبية» تواشجت فيها جملة من القيم 
اللونية» مابين الأخضرء والآزرق» والآبيضء والآكرء والتي تتناوب 4# تقسيمات اللوحة» مابين 


إن امرأة (البار): تعيدنا قسريًا إلى امرأة الفنان العراقى ا (جواد سليم) رحمه اللّه؛ حيث تعتبر مطابقة 
ويمكن توضيح التطابق 2 الأتي : 
© يآخذ الوجه ذات الشكل من حيث بنيته الخارجية» حيث رسم بشكل مقوس عند 
الخبوة» ,كه وده لق يشوك قلف كهرا يخود التطارق نف النفيةة لذ كلت ند 
ملامح الوجه من حيث رسم العينين» بشكل قوس للأعلى» وتهميش الحاجبان» كذلك 
لهذ النه :داف الشيك. نكب بالاحقل: تخا جف شكل القينه الى عطي كدو 
من الجانب الآيمن للوحة عنه 2 الجانب الأيسر. 
ف وخ جسية: كرا ة داع السك هو يهوف: ترمضيع: ينطاق بالعبد ووفك متي ودوتطانه 


حك رنسع :| لفان لتسر ل وقطارها بف | نديد الينته النفاظة هييوا و واتعابيل: ماين قوفي 


لوحة(352): فتاه وحمامة ام 


المصد ر/22غ1<ط72تكقط. 7757 / / #مغغط اذكه /ركاكه /لحطمء. / ١‏ ١؟-‏ اخصغط. 


شك[ زد )+القاتر كا ليهة أحمن البار 


لوحة(50): للفنان أحمد البار 


المصدر/ 820-717 ]> /انا0 ط 25 مطام. 53 /مام». 031311 3. /ذاناناننا//: مخخطا 


اسم الفنان: أحمد عبد اللّه البار 
ميلاد الفنان: ١191ام‏ 

تاريخ العمل:؟١٠٠٠م‏ 

خامة العمل: الوان باستيل على ورق 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس تربية فنية 


إن الناظر ع اللوحة يرى امرآتين متجاورتين» تحتلان مركز السيادة والبيمنة ك اللوحة 
حيث تتبادل المرأتين الحديث» وتظهر المرأة الأولى 4 الجانب الأيسر من اللوحة مع غطاء للرأس 
باللون الأبيض؛ ممتد إلى منطقة الصدرء وترتدي فوقه عباءة سوداء فوق الرآأس» رسمت هذه المرأة 
مخطوطك مقيقية لقنو و هنا هتقوو لزاه الأ شرع رقنا نوا المر 8 الأخرت ا نتن بره ذاه لكيس 
من حيث خطوطها المنحنية» وعباءتها السوداء فوق الرأس» آخذه وضعا جانبيًا» ومرتدية ثوبًا أخضر 
تظهر بعض الأجزاء منه2» كما تأخذ المرأتين ذات الوضع من حيث وضع الكف على الخد مما 
يعطي دلالة على أن الحوار بينهما يحمل طابعًا شاكيًا وحزيثاء وقد بنى البار النظام التصميمي على 
المحور الرأسي 4# الجانب الأيسرء والممتد كشريط زخرك طولي 4# الجانب الآيسر العلوي من 
اللوحة» وعلى المحور الآفقي الممتد عرضيًا 2 أسفل اللوحة» حيث تبدو المرأتين ‏ وضعية الجلوس 
فوقه؛ ويبدو هذا الجزء محملا بمتواليات لونية متناسلة» ومتضادة 4 أحيان أخرى: حيث وزع الفنان 
الآلوان 4 شرائط طولية تتناوب فيها الآلوان المتوافقة والمتباينة» حيث الآزرق» والآخضرهء والبرتقالي 


بشتقاقاتهما مع الأبيض والبني» بينما تتمازج الألوان الباستيلية الفاتحة 2# فراغ وأرضية اللوحة. 


ولوحة (البار) هنا تعد متأثرة تأثرًا تامًا باللوحة الفنان العراقي (نزار سليم)» والذي توك 2 
عام (118ام)ء والدى حان مغرما بالحياة الشعبية» بالمقامات» والمريعات» والأعياد, ودواليب 
اللروايه وو نالك لكا 2 وها يها و انما السسيط: الللؤقة وتوا لفي لذ لفاك (لفلونة دوالك توفاك 


اليدوية 5 حيث نجد كل ذلك واضحًا 3 منحوتاته ورسومه ومؤلفاته" (العاني» ١١١5مءص”3).‏ 


ويبرز التأثر باللوحة الفنان (نزار سليم ) 2# التالي: 
© التطابق التام + شكل المرأة التي 4# الجانب الأيسر من لوحة الفنان (أحمد البار) 
مع المراة التى 4 منتصف لوحة الفنان (نزار سليم)» من حيث وضعية اليد على 
الخد» ولياس المرأة للخمار الأبيض على الرأس وتحت العباءة السوداء»ء وانحناءها 
للأمام» حيث تبدو المرأة لدى البار وكأنها مقتطعة كليًا من لوحة (نزار سليم). 
» التطابق التام للمرأة التي 4 الجانب الأيمن من لوحة «البار) مع المرأة التي 3 
الجانب الآيمن أيضًا 2# لوحة (نزار سليم)» من حيث وضعية الجلوس الجانبية 
والمنحنية للأمام»؛ بالإضافة إلى وضعية يدها اليسرى الممدودة. 
©» يبدو الشريط الأفقي الممتد عرضيًا ب أسفل اللوحة» والذي وضع (البار) المرأتين 


فوفه» والذي تظهر الآلوان فيه كشرائط طولية» هو ذات البساط الملون بالخطوط 


1 


والشرائط اللونية لدى (نزار سليم)؛ ففي حين يبدو البساط مفهومًا # السياق 
التكويني والبصري لدى ( نزار سليم». إلا أنه لدى (البار)» يفتقر إلى ذلك. 

» تطابق # الشريط الطولي: من الجانب الأيسر 2# خلفية اللوحة؛ ففي حين تبدو 
الزخارف داخل الشريط لدى «البار) طولية» تبدو الزخارف 4 شريط (نزار سليم) 


هوي 


وترى الباحثة أن لوحة (البار)» تعد إجتزاء لمرأتين من نساء (نزار سليم ) الأربعة» ول حين تبدو 


لوحة (45): للفنان نزار سليم 
المصدر/ (ناغاط. ماع ع1 53 _5//52 ذا 3 /مام». 30131 1. اذانانانلا//: مخخط 


١ 


ثر 
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لوحة الفنان 


العراقي نزار سليم 
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المصدر/ الصاعدي» ٠٠/‏ ميءص1 50 


اسم الفنان: سامي عبد اللّه البار مقاس العمل:١٠٠١٠اسم‏ 


ميلاد الفنان: /97ام 
عنوان العمل: امرأة بدوية 

تاريخ العمل:7١12‏ ١ه‏ 

خامة العمل: آلوان زيتية على قماش 


المؤهل الدراسي: بكالريوس تربية فنية من جامعة الملك عبد العزيز بالمدينة 


بأسلوب واقعي» يصور(البار) بمنظور أمامي امرأة واقفة بالزي التقليدي الشعبي» حيث ترفع 
يدها اليسرى ممسكة بطرف عباءتها السوداء»؛ وتظهر المرأة بثوب فضفاض مزين # منطقة الصدر 
بزخارف شعبية تقليدية» ولا يظهر من وجه المرآة سوى عيناهاء حيث ترتدي على وجهها ما يعرف 
تعره المدرر اورفك لأسي جسن لطر ف وعقى بتتكلفة. | لعبية كرا دوين :نا كان اللاهيية 


الملا قن اسفن 


وقد آتم (البار) المشهد البصري بخلفية ترابية» مع ضربات بالفرشاة باللون البرتقالي المصفر و2 
أعلى الخلفية تظهر شرائط طولية زخرفية» تحمل طابعًا شعبيًا تراثيّاء رسمها (البار)» بمجموعة 
لونئية متعددة من (البني, والبرتقالي المصفرء والأزرق الفاتح), بيئما رسم خمار المرآة باللون الأسيود 


فتخلوسن :النامن: الدكرى ينف لزع القان سود اوحة ٠‏ التيا نب كالدر' الناسين )2 بالق ,وميه .د 


عاه(١4١ه)‏ أي قبل (البار) بما يقارب الخمس سنوات # التالى: 


» مسمى اللوحة» ضلوحة البار تحمل عنوان (بدوية)» بينما كان مسمى لوحة الفنان خالد 
الياسين (امرأة بدوية). 

©» التطابق الكلي 4 شكل المرآة ولباسهاء وبينما تحمل لوحة (الياسين) الكثير من 
التفاصيل الزخرفية » بالإضافة للقلادة 4 الوسط» تقل التفاصيل كثيرًا لدى (البار). 

©» ترفعامرأة (البار) يدها اليسرى ممسكة بعباتتها السوداء» وهي ذات الوضعية التي رسم بها 
(الياسين) » المرأة 4 لوحته المعنونة ب(امرأة بدوية). 

©» لون الخلفية الترابي» هو ذاته لون خلفية (الياسين) باستثناء الباب الخشبي (البني») خلف 


المصدر/ الحربي» ٠”‏ 'مءص186 ١‏ 


بدوية» سامي البار البو لامدوية ع كاله الباسية 


شكل توضيحي (27): التأثر .4 لوحة سامي البار 


١٠١ 


المصدر/ / 22165 /راعص. ت#ولطدتهله. طمتاعمعء / /نصغط ١1١١‏ 5م٠١‏ /روك/ةغ دغ "؟الصغط. 


اسم الفنان: باسم الشرقي 

ميلاد الفنان: 19171ام 

عنوان العمل: سعاد حسني 

خامة العمل: طباعة حريرية وأكريليك على قماش 


تاريخ العمل: 6 ٠م‏ 


١ ؟‎ 


من فلك (البوب آرت) تطالعنا لوحة (باسم الشرفي)»؛ بتقسيماتها ذات النمط التكراري» حيث 
يطالعنا وجه فنانة السينما المصرية (سعاد حسني)؛ كشل مكرر على الخلفيات المقسمة 4 اللوحة 
خالقا بذلك تبايئًا لونيًا بين صورة الفنانة والأرضية ذات الألوان القوية» وهو بهذا التكوين الموسوم 
بأسلوب الفن الشعبي» يستخدم الدارج والمألوف من الحياة اليومية»إذ كثيرا ماطالعتنا ذات الصورة 
للفنانة (سعاد حسني)2, © الإعلانات التجارية» و4 الملصقات الإعلانية» وعند تحليل البناء 
التركيبي للوحة» نرى أن الفنان قسم لوحته إلى أربع مربعات متساوية» إذ يطالعنا المربع الآول 2 
الجانب الآيسر العلوي للوحة من عين المشاهد» بأرضيته الخضراء البهيجة» و4 المنتصف توجد صورة 
الفنانة سعاد متوشحة بلون (بيج) ممزوجا بصفرة» مما خلق تباينًا لونيًا بين الصورة والآرضية» ثم 
يظالغنا المرية الأيمن يك الجانب: العلوي للوحة:::واتذى اختان له الفنان اللو الأحمر الفاقغ» .مع .ذات 
الصورة للفنانة سعاد إنما متوشحة باللون الأزرق» والفنان بذلك يعتمد على ذات النمط الإيقاعي 
المقنايق 2ك امتتحوامة للونيق الأزوق: والاحيره أقا يك اتجانب الأمدوالسقلى فق اللويحة: كر 
صورة الفنانة (سعاد) إنما على أرضية زرقاء» وأخيرًا يتكرر ذات المشهد الفني لصورة الفنانة (سعاد) 
على خلفية مريعة صفراءء وذلك 2# الجانب الآيمن السفلي من اللوحة» وقد اعتمد الفنان 2 توزيعه 
للألوان على التباين بين الآلوان الباردة والحارة» فالأخضر يجاوره الآحمرء والأزرق يجاوره الأصفر 
وهو بذلك يخلق إيقاعا لونيًا خاليًا من الرتابة اللونية» وقد عبر الفنان 2 هذه اللوحة بروح مدرسة 
(البوب آرت) الأمريكية؛ عن العصر الذي يعيشه بتفاصيله اليومية» متأثرا بالمؤثرات البيئية من 
حوله» ويبرز هذا التأثر 4# اختيار الفنان لآيقونة من أيقونات السينما العربية كحشكل رئيس وسيادي 


لك لوحته. 


واللوحة هنا تتقاطع 1 عا كب مع أسلوب موؤسبس مدرسة البوب آرت (اندي وارهول), إد 
تتقاطع بشكل خاصء مع لوحة (مارلين مونرو) ؛ والتي أنتجها عام (1515م) 2# عدة نقاط وهي 


كالتالى: 


©» اختار الفنان (باسم الشرقي) نجمة السينما المصرية الشهيرة (سعاد حسني): عنصرًا سياديا 
ل اللوحة2» وهوبذلك يتماهى مع اختيار (اندي وارهول) أيضا لنجمة السينما الأمريكية 
(مارلين مونرو). 

©» قسم الفنان (اندي وارهول) لوحته لآربعة مريعات. ووضع صورة (مارلين مونرو) 2 
منتصفهاء وهو ذات البناء التكويني»: للتقسيمات المتكررة الذي اتبعه (باسم الشرفي). 


١ ؟‎ 


تتطايق اللوحة ايضيا مع لويحة [اندى :وارهول)4». فا التقنية: الفنيدة على توظيف: التقنيات 
الطباعية» 2 نقل الصورة على سطح الرسم» وهي من التقنيات التي اشتهر (اندي وارهول ) 
بتوظيفها # لوحاته؛ التي غالباً ماقام بنقل الصور الإعلانية بها على سطح لوحاته. 

اشحون [اندى:واوهول)» برسم عنا بره يكرا الى وهو غاتواءية كرا ره لضورة اللمثلة 
(مازلين موترو)؛ .وهو ذات. التمط الذى اعتمده:الففان السعودئ (باسم الشترقى) باختلاف 


لايكاد وذدكر ذف الآلوان: 


لوحة( :)١ 1 ٠‏ اندي وارهول» مارلين مونرو: 517١م‏ 
المصدر/ /حطامء.+0م5.51085ع2ع1256مع / /رنمغط 3/5١١١‏ ١لمسصغطئععه-‏ مهم / 


المصدر/ /حطامء.+0م5.51085ع2ع1256مع / رنمغط 3/5١١١‏ ١لمصغطئعه-مزهم‏ / 


لوحة الفنان باسم الشرقي 


شكل توضيحي(237): لتأثر 4 عمل الفنان باسم الشرقي 


١ هده‎ 


صورة الهوية في التأثر اللي والتاء بالآخر 
إن التجارب الفنية السابقة» تنضوي تحت التأثر الكلي: حيث نرى التطابق التام والتماهي 
الكامل مع الآخرء إذ لا يعدو أن يكون هذا التأثر تأثرا على مستوى الشكل فقط؛ دون الولوج إلى 
المضمون الفكريء وترى الباحثة أن العمل بهذا النوع من أنواع التآثر» ينبع من ذات محدودة الثقافة 
والخبرة الفنية» وما يؤكد هذا الرأي أن عينة التأثر الكليء التي حصلت عليها الباحثة؛ تدور بذ 
سيا يك فلاف الكاذن اللداكسن والتقل الحرفا وين الاكن تدان سكرى شكر: الغدل المدى» علق 
مستوى الشكلء مع الاحتفاظ بمجمل العناصر الشككلية والتكوينية من العمل الأصلي الذي نقل 


الفنان منه؛ دون أدنى محاولة للتغير أو الإضافة بل كان التأثر شديد المباشرة والوضوح والصراحة. 


كما ترى الباحثة أن التأثر الكلي لدى الفنانيين السعوديين عينة الدراسة» برز 4# المراحل الأولى 
من التجرية الفنية لدى الفنانين عينة الدراسة» والتأثر 4 هذا السياق له مبرر مدفوع بمحاولات 
التجريب 2# الأساليب المتعددة» وعند تتبع صورة البوية 4 هذا النوع من التأثر التام والكلي مع 
الآخر نلاحظ الغياب المطلق لصورة البوية الذاتية» والتي هي أبسط صور البوية والنواة الآولى لدوائر 
البوية الأوسع ونظرًا لغياب البوية الذاتية» والتي هي النواة الأولى ل دوائر البوية» شك عينة التأثر 
الكلي؛: حيث تغيب ذاتية الفنان 4# الطرح البصري والشكليء؛ وكذلك المضمون الفكري ؛ مما 
ققد تطا فا حرف تنكم لاخو مين هنا براه الياستة انان كليوو'لهوى انوي الأكرف: يوا (البوقة 
الدينية» أو البوية الحضارية التاريخية» أو البوية الاجتماعية» أو البوية البيئية الزمانية والمكانية ) لا 
يعد تحقيقا للهوية» فالا يعتد به كونه ليس نابعًا من ذات الفنان» وإنما تماهيا شكليًا مع الآخر» و 
على الرغم من افتقار التأثر 4 هذا السياق للهوية 4 أبسط صورهاء إلا أن التأثر التام والكلي مع 
الآخر يكون مقبول ويحمل قدرا من المشروعية إذا كان الفنان 2# بداية مشواره الفني» كونه يعطي 


بعدا إيجابيًا من خلال إكساب الفنانيين المبتدئين المهارات والقدرات الفنية. 


صورة الهوية في التأثر المماخي المهتدي بالآخر 


التأثر بالآخر أمر حتمى بين الثقافات والحضارات المختلفة» والفن التشكيلى بشككله الحاضر 


ننواء على فيفع الأفزاد أو" الحفاعاف: 


قالتائن بالآخن راعذ :ضنورا واشكالا معودة. هن يينها الناض المحاكى .بو" المقتدى. بالاخر 
فالمتأثر 4 هذا الشكل من التأثر يقتدي بالآخر. كصورة من صور الإعجاب به» وتبرز هذه الصورة 
4 نتاجه الفني بدرجات متفاوته بين الصراحة والتستر » وهو بذلك يحاكي السابق بوعي أو بدون 
وعي2ء» #ش محاولة لمجارته؛ والاقتداء بأسلوبه الفني» أو بالتقنية التي يتبعها الفنان» أو بأساليبه 


التكوينية» أو بالوحة محددة أثرت فيه بشنكل كبير. 


والتأثر ث هذ الشكل ينتج من معايشة الفنان للمخزون البصري على مر التاريخ» حيث ينفعل 
به» وتبقى صورة هذا المخزون عالقة ب أعتاب الذاكرة والاوعي» وتسترسل بشكل عفوي 2# نتاجه 
الفني» أو عن قصد ووعي من الفنان ‏ أحيان أخرى؛ وتأخن تجارب التأثر بالآخر أشكالامختافة 
من فنان لآخرء إذ قد يكون دور الفنان فيها سلبي حيث يتلقى الفنان فقط من الآخر ويدور 2 
فلكه؛ حيث تغيب 4# هذا الشكل السلبي من التأثر هوية الفنان وتذوب 2# الآخرء أو يكون دور 
الفنان ‏ عملية التآثر والتفاعل مع الآخردورًا ايجابيّاء حيث يأخذ ويضيف من ذاته » ويحملها فيضا 
من روحه وشخصيته؛» ليحولبها بذلك إلى خلق وإبداع جديد » يحمل بين جنباته بصمته المميزة وهويته 


المختلفة عن الآخر. مكانيًا وزمانيا. 


وترى الباحثة أن التأثر بالآخر + شككله الإيجابي؛: قد يكون أمرا مطلوبًاء وذلك لما يعود به 
من مردود على المتأثر» يتمثل © زيادة المحصلة الثقافية2 واتساع الخبرات المعرفية والمهارية» وما 
يحققه من توليد لصور جديدة» تنفصل عن التجارب السابقة التي أخذ منها الفنان» وكش هذا الصدد 
يذكررداود: ١١١٠م)‏ من أن ' الأمر لا يتعلق فقط بمطالعة هيبة وجلال الأشجار العظيمة»؛ بل 
بالتقاط بذورها والسهر على سلامتها ورعايتهاء حتى تنتج أشجارا جديدة أخرىء قد لا تقل هيبة 


وعظمة عن الأشجار الأول لملا حا كنأ" » كما أ: 


فنية للفنان هى أيضًا كذلكء» قامت الباحثة بدراسة 


يجح يهة 


اليوية وءث مدى د 


لويحةؤ11)« للفتائة تغرين النقشن 
اعفد 7ك قز نافع وذ ابزا77 ها ب اطططاط. 

اسم الفنان: تغريد البقشي 

ميلاد الفنان: 11/1 ام 

م٠٠‎ ٠ ٠1:لمعلا تاريخ‎ 

خامة العمل: ألوان أحكريليك على قماش 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس 2# العلوم والتربية 


١ /ه‎ 


إن المسح الظاهري لمتن اللوحة يدخلنا # الإيقاع اللوني للخلفية» المتدرجة بين الزرقة والخضرة 
ذات السطوح الناتئة» مع هالة ضوئية تخلق جو تعبيريًاء لصالح المركز البؤري التي تريد الفنانة أن 
يحكي لنا الكثير» فالبيئة التعبيرية للمرأة الواجمة» والتي يزداد وجهها وأنفها استطالة عن المعتاد 
وقزة ا زيفيها: الس قا د تككله] ]حصي فهو الاب رون كر قيتيا :| لملوولةه يدنف د اللوسة. اكير 
هذه المرأة التي تختزل تفريد الكثير من ملامحها وتفاصيلها» تتكرر كثيرًا ب لوحات تغريد» و2 
كل مرة تحكي لنا حكاية جديدة2 وي هذه اللوحة شارك القمر والطير © هذه الحكاية 
فآيقونة الحمامة البيضاء تآخذنا إلى مدلولبا ك اللاوعي الجمعي» من خزين ذاكرتنا البصرية 
والذي يحكي لنا قصصا كثيرة عن الحرية والسلام»؛ وأما قمر تغريد فيبدو أنها أرادت بوضعه أن 
تنير هذه الحالة» لنراها وإن كان 4# ضوء القمر وتتم حكاية ونص تغريد البصريء» بألوان اللوحة 
المعتمة والكئيبة» والتي تحكي جرء من الحكاية؛ إن وجوه تغريد وأسلوبها التعبيري فيها يخرج لنا 
من الذاكرة؛ وجوه اميدو مودلياني» تلك الوجوه التي اشتهر برسمها بتعبيرية شديدة» والتي باتت 
بصمة مميزة للوجوه ‏ جميع لوحاته؛ قلطلالما اشتهر باستطالة وجوه شخوصه: وإظهار ملامحها 
بإطالة الآنف»2 وبالشكل البيضاوي للوجه2 وذلك بتحريف ومبالغة شديدة ومقصودة2 وأسلوب 
مودلياني المعروف 4# رسم الشخوص يؤكده (بسيوني:7١٠٠م:‏ ص7١3)‏ بأن ' هندسة الشكل لدى 
مودلياني واضحة: رأس بيضاوية مدببة» من أسفل حتى نهاية الذقن» بينما ترتفع العينان على شكل 
بيضاوي إلى أعلى الرأسء أما الأنف فهو خط طويل يقسم الوجه وينتهي بفم غاية 4 الصغر" وذلك 
ناما هق كات التغنيالتشيكيي لذق ضريد :وعلك الرهه فين التاذن الوافح جف ضمل تكرين + إلا ان 
التأثر هنا ياخذ شكلا مقتديًا بأسلوب (مودلياني)»؛ دون أن يطغى على هوية الفنانة» فنرى أن هوية 
الفنانة الذاتية ظاهرة ْ العمل» من خلال فرادة التكوين؛ والمضمون الفكري ذو السياق المختلف 
عن (مودلياني)؛ حيث تدمج الفنانة هنا بشكل يمثل جرأة ب الطرح» بين مدرستين من مدارس 
الفن» مما ينم عن سعة اطلاع وبحث عن الجديد والمختلف ينبع عن هوية ذاتية تؤمن بقدرتها على 
تقديم الجديد بطريقة معاصرة» حيث نرى التعبيرية 4# الجو العام للوحة» والرمزية التي ظهرت 
بالدعوة إلى الحرية والسلام» من خلال رمزية الحمامة 4# اللاوعي الجمعي. 


ويبرز التأثر لدى تغريد بالفنان مودلياني 2# اللوحة المنتقاة 4 التالي : 
© البناء التشكيلى الذي يتمثل 2 وضعية المرأة الآأمامية» والاعتماد الكلى عليها حمركز 


بؤري 2# اللوحة» وكعنصر تعبيري أساسي ورئيس. 


١48 


© شبه التطابق 2 اختيار الملامح, من وجه بيضاوي وذقن مستدق» وحاجبان مقوسان» وأنف 
طويل وفم غاية 4 الصغرء واتفاق كلى ب خط الشعرء الذى أخذ الشكل المثلث. 


© تطابيق تعبيرى 2 الاستطالة المقصودة لرقية المرأة. 


وعلى الرغم من التأثر الأسلوبي لدى تغريد بتعبيرية (مودلياني)؛ إلا أن اللوحة تحمل روحًا خاصة 
بالفنانة وهوية مختلفة 2 طرحها التكويني واللوني» وذاتية مختلفة عن سياق الفنان (مودلياني) 
الفني» نرى ذلك من خلال توليد صورة مختلفة وجديدة» وذلك عبر التعبير 4 سياق أكثر من تيار 
فني فالفنانة هنا لا تكتفي بالتعبيرية» بل تجمع بينها وبين الرمزية التي ظهرت 4# اعتماد الفنانة على 
الدلالات الرمزية للحمامة البيضاء»؛ مما يعطي بعدا مجاريًا للعصرء عبر التجريب بأكثر من أسلوب 


عمل فني واحد. 


لوحة(7١٠):‏ أميدو مودلياني ٠5١1١م؛:‏ زيت على كانفس»مقاس 1-55 سم 
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١1 


لوحة: تغريد البقشي » التطابق مع لوحة 
(مودلياني) في شكل الفم والأنف». 
واستطالة الرقبة 


التطايق :فى خط الشتعوه :وشكل الحاجبين 


شكل توضيحي(: 0): التأثر لدى تغريد البقشي 


لويخة 21 )معد ورم السفدوة 


المصدر/ الرصيص» ٠١‏ 'مءص191١‏ 


اسم الفنان: سعدون السعدون 
ميلاد الفنان: غ10 ام 

عنوان العمل: القلق 

تاريخ العمل:١٠1اه‏ 

مقاس العمل:١٠1١/‏ سم 


المؤهل الدراسي: ديلوم الحلية المتوسطة.» قسم التربية الفنية 


ب مناخ شكلاني» ذو روح تكعيبية2. يجسد السعدون بورتريه لرجل بلباس (البدلة) 
حيث يظهر لنا بين ثنايا صياغاته التكعيبية»: أزرار وحيد لبذه (البدلة): ويخرج علينا العمل» 2 
نسق لوني منسجم,ء يغلب عليه الشفافية» وإن كان لا يخلو من كثافة تفرضها الأبعاد الإيهامية, 
يجمع فيه بين الآزرق» والآبيضء والبني» والقليل من الآصفرء ويأخذ العمل الفني ش بنائة التركيبي 
العام البناء المائل» حيث نلاحظ أن المحاور» التي اعتمد عليها الفنان ‏ تكوينه؛: هي محاور ذات 
إيقاع خطي مائل؛: تظهر # اللوحة بتجزئة الفنان للوحة بمسارات مائلة» تمتد من الركن الأيسر 
الآعلى» إلى الركن الآيمن السفلي» حيث نتج عنها مساحات مربعة» وأخرى مثلثة»وايضا نلاحظ 
مسارات خطية؛ تمتد من منتصف اللوحة الأعلى» صعودا باتجاه الركن العلوى الأيمن» حيث تولد 
هذه المسارات الخطية المائلة 4 النفس» احساسما بالترقب والقلق» وتقابلنا كذلك ايقاعات خطية 


مقوسة» تحتضن الشنحكل بخالة: بدذلك وحدة متالفة للعمل الفنى. 


إن اللوحة هنا تعد ترديدا للفكر التكعيبي التحليلي» حيث تلح علينا لوحة (بورتريه لبيكاسو)؛: من 


الذاكرة التاريخية الفنية» والتى أنجزها الفنان ((رجوان غري). 
حيث يظهر التأثر بهذا العمل الآتي: 


9 المحافظة على جوهر الفكرة 4 اللوحة (بورتريه لرجل يظهر نصفه العلوي)» بلباس البدلة . 

» يأخن الرجل الذي هو بؤرة الاهتمام 4 العمل» ذات البناء التكويني» من حيث وضعية 
الرجل» وميلانه من اليسار إلى اليمين. 

© التطابق الشبه الكلي 2# البناء اللوني» حيث تعكس مجموعة الألوان التي استخدمها 
(السعدون) الأزرق» والبني» والأصفرء أثر (بورتريه لبيكاسو) على لوحة القلق. 

© تطابق # النظام التكعيبي؛ حيث بلور (السعدون) بنائيات توزيعه للمساحات والعناصرء 2 
نظام شكلي هندسي مائل» معتمد على ال محاور المائلة 4 تجاور مستمر على اللوحة صعودا , 


لوحة(4 :)٠١‏ بورتريه لبيكاسو» جوان غر 
ام 
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طق نل:ع انع / نا اع ه. 3أ0لع مال أ نلا كطه ططمامء //:مخخط 
-_3550ع216_ه3610ظ0]_2_غ03ه2_-_ول 0 
8ع م206_]/م_عاع600_ 


والتشابه ب المحاور التي بني عليها العمل 


ا 


المصد ر/ حط[-دء ولع كلطتنا / //:ماغط 


اردعلءع 216 / 212/2215 /015.ع 5ع كتصتنا ٠١١ ١‏ /لعمطذ/ صدجه001_لد_لهصدحط/ : ١‏ 


اسم الفنان: منال الضويان 
ميلاد الفنان: ؟151ام 
عنوان العمل: معلقة (سويًا) 
تاريخ العمل: ١١١٠م‏ 


خامة العمل: تجهيز 2# الفراغ» بخامات مختلفة 


١ 5 


وقا هون :سكف عامس يحم كد البااهيرة لعن كماقم :(القيويان)» الستكر: 
بهاجس الحرية والانطلاق» وذلك ب طرح فكريء صادر بالضرورة عن ذات تحمل هماء وهاجسا 
اجتماعيّاء حيث يبدو تجهيز (الضويان)؛ محلقا وراء حلم وأمنيات (الضويان: 7١١1م:.ص9١٠)‏ "بأن 
يؤمن الرجال والنساء بفكرة أن المرأة ليست مواطنة من الدرجة الثانية» وأن يناضلوا من أجلها » و2 
ظل رؤية وقناعة (الضويان) ظهر سرب من الحمام الأبيضء المعلق 4 مستويات متعددة» مصنوع من 
ذاك القاليم بو حوا قف الكوق سحت ستاجين قالنه الكو مل الا رسو الغرف يقالن تانق ته رج لتقام 
االسيف نفدل :3 الها . عل | تعفدو نكن : لقاتر رن روف رقا اللفعة اوعامانة دساف 
وظنوراة).بكييق: ١‏ رارض النعانه بوصحياه | يفطل الطووم فلن عه تكن الرا بف اجات 
العربية السعودية من السفر إلا بإذن ووصاية» مهما كان وضعها 4# المجتمع»؛ أو حاجتها للسفر 


وذلك # مناخ تطغى فيه الفكرة:» وتستوقفك. 


إن المطالع لتجهيز(الضويان): يلاحظ استبطانًا متسربًا من ذاكرة (التيت)»: الذي يحمل بين جناباته 
(معلقة 4 عائلتى عندما يموت شخص يحرق ويرمى رمادًا 4 البحر)ء للفنانة "الأكثر شهرة 2 
انكلترا» بعد داميان هيرست تريسي أمين؛ والذي أعدته الفنانة ب عام 1941م» والمكون من )١١(‏ 


طيرا أبيض حملت اجنحتها عبارة (ريما أكون قد أحببتكم). 
ويبرز التأثر 27 العمل 2# الآتي: 


©» تأخد المعلقة ذات البناء البيكلي الفني:» من حيث وضهها بشكل مدلى من سقف المبنى 
ياتجاه الأسفل؛ أما مكونات هذا البناء الفني» فقد ارتكزت على ذات المفردة»: (الحمام 
الأبيض»» الذي أخذت أجنحته ذات الحركة:» حيث بدا السرب 000 00 أجنحته 2 
الفضاء. 

© أوصلت (الضويان») فكرتها 4# وثائق مكتوبة على أجنحة الحمام2 وذلك ذات اليناء 


التشحيلى الدذى اعتمدته 5 » حيث أوصلت رسالتها نوية أجنحة الحمام. 
ٍ . لرتسيى و را مكتور 5 2 


المصدر/-لإعطغ-دع01-ع ممع لهك - عنقا -/إ| أ مت ]-لإماحط أ -صتماع / ك0 نق 3 / 3 /كانا. ع 01. ع]3]. الانناللا//: متخا 


5 ١غ-ووم‏ ع 3-ماللامء طا-عء ج-وع طوق- م أعط-ل0مو-لع36 مرععع-ه6 3 


شكل توضيحي(! 0): التأثر + عمل الضويان 


١ 11 


3 1 لودل « ووتسج . 
0 يار 07/4 


لوحة(7١٠):‏ نتاج هذا الجيل؛ منيرة موصلي 


المصدر/ 05157.02 7ط ططة لطت 0 طط. بكوك / / :خط / 


اسم الفنان: منيرة موصلي 

ميلاد الفنان: 105١م‏ 

عنوان العمل:نتاجح هذا الجيل 

تاريخ العمل:١١٠٠م‏ 

خامة العمل: آلوان زيتية على قماش 
مقاس العمل: /١)7١‏ 


الرقل الدرافي كار فلن يي 


١ 1 


دق ليق ارييف وفة رن مكار ون اذانت الرقع يترك: العليانكا:قرظابا يها وفيت انين 
والوجدان» يخرج بورتريه منيرة والذي يعد المركز البؤري اللوحة؛ حاملا صفات عالم عقلي 
خضو عه الخيا زالقرة ناا عه : التصيهرة بوالمطة جف الذوياقةبيخرع هنذا الوه الدىدوسه 
بأكثر من زاوية» وبمجموعة لونية متجانسة ومتجاورة 4 مساحات ورقع لونية» مما يعزز ويكثف 
التأثير الدرامي»: الذي يحيلنا إلى الأبعاد الروحية والوجدانية» حيث يحكي هذا الوجه معاناة 
روحية» أكثر مما يحكي عن ألم فيزيائي جسدي» وكأن هذا الحلم التشكيلي يتمرد على واقع 
العصرء الذي قام بتعليب الإنسان وتشيئه »هذا الحلم المتمرد رسم على خلفية» قسمت عرضيا إلى 
دبي تنو لقبيم الا نسلل ناوا مق اها نع التشكك و بنكو ١‏ سكاف منها ردم الالواة 
(أزرق» بني» بنفسجي))»2 وش حين وجدت الآلوان الحارة من برتقالي» وأحمر إلا أنهما خليا من 
الضوءء وعند النظر إلى المجاز أو (المحيط)؛ بين هذين القسمين؛ نجده مفصولاً باللون الأخضرء 
وكانة فا عواتو : جطيلن. | فى خط لانو لاه مييق اينات وال ركيد تالت "تارف عمل لون 
السناء اتناك" قوية ترركت ملسا غلية» وه هيه الخلفية ويرز التسناوق الغالن هل كانت «صسير: 
توحي بغرق انسان هذا العصر # ماديته الأخاذة» آم توحي بدفن الانسان مع ما تبقى من ملامحه 


الإنسانية بعد تشويهها عميقا 2# الأرض. 


والتيحة كنا تفيد نا [لن ومكود قرا يسن اليكو "الذى جنان وين جنا لها هن قري مدل 
بتشويه الوجوه» واختلاط ملامحهاء وترى الباحثة أن التأثر هنا ناتج عن حاله من التسرب اللاواعي 
للفكرة: لعالم (الموصلي)الفني: حيث تتفق اللوحة مع أسلوب (بيكون) عامة وطرحه الفكري 
والفني» دون أن تشكل اللوحة تطابقا أو تشابهًا مع لوحة بعينهاء ويممكن توضيح التأثر 4 الفكرة 


ال الآتى: 
© التركيز على الوجه البشري» كعنصر سيادي ومهيمن على اللوحة. 


© حخاق بحالة"سبيرية: هين اختلاط ا ملاسج وانضتهارها #وذلك«وواسطة البقم اللونية المتجاؤد: 
بعدورسه ‏ للاتعريا كد رمن ادر 

وعلى الرغم مما تشي به لوحة الموصلي (نتاج هذا الجيل): من تسرب لروح الفنان العالمي (فرانسيس 

بيكون): عبر توارد الفكرة إلا أن الفنانة تخلق بها عالم خاصا بهاء يختلف 2# جوهرة عن عالم 

(بيكون) الفني والنفسي» فهنالك الكثير من هوية الفنانة الذاتية» المثمثلة ب خلقها التكويني 

الجديد» المختلف عن الخلق التكويني (لبيكون)؛: كما أن هنالك الكثير من الاختلاف الذي 
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ترجعه الباحثة إلى خلفية الفنانة» وهويتها الدينية والمجتمعية» فعلى الرغم من معارضة الفنانة 
للشكل الذي آل إليه الإنسان 4 هذا العصرء وذلك عبر تشويه الوجه الإنساني» وما يحمله ذلك من 
دلالات عن رؤية الفنانة للمبادئ الإنسانية المغيبة 4 هذا العصرء إلا أن هنالك الكثير من الآلوان 
المضيئة والفاتحة» التي تبرز الروح المتفائلة لدى (الموصلي)»: وعلى الرغم من موضوع اللوحة الناقد 
فالفنانة هنا رسمت لوحتها إنطلاقا من الرؤية الإسلامية المتفائلة ب وجه الحياة» والتي قال عنها 
الرسول صلى اللّه عليه وسلم[ تفائلوا بالخير تجدوه1ء وهي بذلك تعارض رؤية الفنان «بيكون) 
السوداوية المعتمة الخالية من اللون» والتي تعطي بعدًا معرفيًا عن كمية الألم والمعاناة» وعن نظرة 
الفنان للحياة بمنظار أسود متشائم» حيث يفرض هذا الرأي سيادة اللون الآسود »المحيط بالوجه 


الإنساني المشوه. 


المصد ر /-01-]11131 0300-00 / 05 نئل 3 / 3 /كانا. 8 01.ع]3]. الاللالقا/ /: م خا 
٠ ١ 5‏ خع رهط ولاق -اعطاج5] 


شكل توضيحي(012): لتأثر 4 عمل منيرة موصلي 


١7/١ 


- 


0 ني ب“ / 
مدن حجس 2 م 


لوحة(95٠ :)١‏ صفية بن زقر » يوم الغسيل» المصدر/النصارء ٠5مءص508‏ 


اسم الفنان: صفية بن زقر 

ميلاد الفنان: ١51١م‏ 

عنوان العمل: يوم الغسيل 

تاريخ العمل:؟117ام 

خامة العمل: آلوان زيتية على قماش 
مقاس العمل: 7٠١6٠٠١‏ 


المؤهل الدراسي: شهادة 4 فن الرسم والجرافيك من كلية الفنون (سانت مارتن) بلندن. 


١ 7/5 


وك بوح تعبيري انطباعي تأخذنا لوحة صفية يوم الغسيل المغرقة 4 تفاصيل الحياة اليومية 
والمحملة بأحاديث الموروث المحلي الحجازيء المتسرب من ما سكن + وجدان وذاكرة الفنانة 
فتغدو لوحتها تسجيلية توثيقة» ‏ مشهد سارد لكل ماتلتقطه عيناها؛. فهاهمن ست نساء على سطح 
أحد المنازل» حيث تأخن الأبنية الحجازية» ذات البندسة المحلية» والمطعمة برواشين الخشب» حيرا 
لك خلفية اللوحة» بينما تبدو النساء منهمكات > العمل 4 جو ذا روح تشاركية وتعاونية» ففي 
مقدمة اللوحة # الجانب الأيمن تبدو المرأة ذات اللباس البنفسجي الفاتح والفضفاضء منشغله بعصر 
الببيل النقو عق وذيها امة العاف تعن قوع الآريه لنياء التخرياه مكل اللسكزهان " متفكد تفيل 
حيث تبدو المرآتان # جانب اللوحة اليمنى» واحدة بلباس أصفر نحاسي وتآخذ ابريق الماء» 4 حين 
تبدو الآخرى ببشرة أكثر سمرة» وبلباس أخضر فاتح غامرة يديها ش الماء. هذا المشهد بإيقاعه 
يتردد شكليًا ولونيًا 4 الجانب الأيمن الخلفي ثش اللوحة» حيث يبرز التردد لونيًا ْ ملابس النساء 
الى اخلات ذات: الآلوان فن الآأصفر التاسن. والاخضير الفاتم »نايف الخلت ةك اراوية اليسرف 
فتبدو تلك المرأة وهي تنشر الغسيل من سلة القش على الحبلء؛ والمشاهد للوحة عند تحليل بنيتها 
يلاحظ أن صفية رتبت شخوصها 4 تركيب وبناء هيكلي مثلثي. كما تمتاز شخوص الفنانة 
بالإهتمام بالكتل والحجوم» فيوفظ هذا الاهتمام حواسنا بمدى كتل وحجم وثقل تلك الشخوص 
وتعزز الظلال الملقاه لبذه الشخوص ككتلتها وحجمهاء. لقد رسمت الفنانة لوحة يوم الغسيل » ليس 
فقط لتسجل ذلك الحدثء؛ بل لتسجل معه تلك الشحنة الغامضة من الألفة والمشاركة الوجدانية: 2 


العمل الجماعىء» تلك الآلفة التى لم يعد لبا مكان ش الحياة الحديثة بمعناها الإنسانى الخالص. 


إننا نرى 4 أسلوب "صفية" تشربًا لآسلوب "بول غوغان » ويبرز هذا التشرب متسربًا بين ثنايا 


التالى: 


عقن لعل نف روني رهن ضيف فانه ودف تنا نهنا نف تمي للريعة يفا مان اما 
؟. أغرم 'غوغان" بتسجيل حياة النساء التاهتيات اليومية2» وهو ذات الموضوع الذي 


عملت عليه كثيرًا "صفية" 4 تسجيلها وتوثيقها لحياة النساء الحجازيات خاصة. 


لقا 


". إن نساء صفية © لوحة (يوم الغسيل)» ذوات البشرة السمراء تخرج لنا من أعتاب 
وعنقا تجداء بغوفان ١‏ | لناسفى خويتد فين لسع 1 .ذا مد لفاك الب كه 
وشكل بعض النساء من لوحات 'غوغان » فالمرأة ذات الرداء البنفسجي تخرج لنا 
المرأة ذات الرداء الوردي الفضفاض من لوحة ( تاهيتيات على الشاطئ)»: أما المرآة 
الف فسا تالو الاو سوترتدى اناس الا فهر كانس قاقز :وات وسفية جارس 


للمرأة غوغان الأخرىء وقدمها الظاهرة تأخذن ذات المعالجة الشككلية واللونية . 


والتكللع تناك فنضه م سعد يها ينا : فين انما ضر ,وهار ١‏ اللقةء تسن لها لدت فمع الفنانه 
الفنانة على الثقافات الأخرىء إلا اننا نرى أن هوية الفنانة واضحة وبارزة» قالمتلقي يستطيع بكل 
سهولة قراءة المجتمع الذي تنتمي له الفنانة قليًا وقالبًا»ء حيث تبدو لوحات "صفية" مغرقة # المحلية 
النايكة من حوري لتر اكه كاريكة بو كانه اللو عع من نينا لتزائهة مسا وال معي لمت 
الرواشين 2 أبنيتها هواء المدينة الحجازية» وتتسرب من بين شخوصها عادات وتقاليد وأخلاقيات 
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لوحة( )4 نساء كامكياك هك الشاط »يول غوغاف :كا 
المصدر/ 12.108 6ألاعنا3ى// ١‏ "5 أطا 85/3 3 دمع أ /رطام». 0 عم ت ]لان 3. الالالانلا//: ماخ 


مقطع من لوحة صفية بن زقر مقطع من لوحة بول غوغان 


١ 7/5 


مقطع من لوحة صفية بن زقر مقطع من لوحة بول غوغان 


مقطع من لوحة صفية بن زقر مقطع من لوحة بول غوغان 


شكل توضيحي(01): التأثر ب عمل صفية بن زقر 


١ 


المصد ر/0172ح.6022122121. 775737 / / :مزاغط / 


اسم الفنان: محمد مظهر 

ميلاد الفنان: 11/17 ام 

تار العمل 1101م 

خامة العمل: آلوان أكريليك على قماش 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس رياضيات من جامعة الملك عبد العزيز بكلية التربية بالمدينة المنورة 


١ 71/ 


ركفا مزادوة مرحتو :كا ناروة: هذا ريق تع نينا اترعة انحاورا تيجا الاك الجر 
اله[ البالنة )اندو الرسسوه ومتكلةر مارطم» بحي عا دين هزد 1[ ليدم تلات السا ل :وتنا بين لسكا 
اللععروظة صكرن رودا ركه مان قا ررقي للائية )ددعتو نما دن بالتغاه ان النحرتضي والتماتى وق 
قوق ؤائلع شديه ملسي انبرق ينيك :قائحة مرا القوجك وسظل لتيعة اتيك اكد نقضياد عن 
اناه الشورا كن «قسد ف وفيا سكن ا١ة‏ | لن اللشرراك ب ككو ف ناك الوقن ون كاننا فين 
الملأمع.كما :يدوو شعرها مكرما علق كههها الأيعرة ينما يحيط راسها :ظوق باللون الأبيض: 
نذ حين تاخذ المرأة التي ف الجانب الآيئن من اللوحة: تهميشا شككليا أككرء حيت يظهن الوه 
جانيا هن اكلأشع» زواترام يوون شعو لإنا قن التوسيش تعكاد كدر هد ويد ائراة الى 2د اتجانب 
الآيسر من اللوحة» حيث رسمت بشكل ضبابي وغير محدد2ء 4 حين تأخذ أيدي النساء وضعية 
(رقصة البالية»» من حيث رفع يد للأعلى والآخرى للأسفل» وك زخم ذو سياق لوني قاتم يكمل 
(مظهر) المشهد بخلفية متمازجة بين البني القاتم و والآسود والرمادي» مع ضربات للفرشاة باللون 
الاخطين القاتمه:وركهيل :دادرة التالية اللودباللوق الب الصدريعريظ وسيكل اللويدة لبعوو الأميود 
هرة" كرف:فا القضاء: العاوى عفدف كين | عفيين. العناق كا يدائة :الو الع للويكةن فل البناء 
والتركيب: الذاقرى الذى ناوفس له تبخوخيه» سكف لق تربص ة العمل الفح دق ينا ذو وحلةة حين: 
حركية؛ وعلى الرغم من أن موضوع اللوحة ذو طابع محمل بدلالات الفرح # الوعي الجمعيء إلا 
أقنا ترئ جرنا ون ضاها اللوحةتياق ,من نحشي وؤلالة اللو الأنعود العالب هل اللرحة خالما شاكها 
وتباينًا مع اللون الآبيض الذي وإن كان اللون الرئيس للتكوين الفني إلا انه يخبو سطوعه بتمازجات 


الألوان الأخرى فوقه . 


إن التأثر.ك# اللوحة هناء يأخذنا إلى عالم (إدغار ديفغا) ذو الطابع المسرحي الراقصء والذي 


1 يبرر التأثر بإسلوب (ديغا) الفنى؛ 2 اختيار الملوضوع؛ و2 لات الفرشاة التأثيرية, و2 الجو 


(ديغا). 


؟"- رسسيمت اللوحة (بمنظور علوي مرتفع)», وهو ذات المنظور الذى اعتمده (ديغا) ‏ جميع لوحاته. 


١ 7 


من الأميكن والبدى القاتم التدرج ه اللوحة ذات المعالجه اللوفية الدى ديفا والقن اشتن بها جك يدابقة 


خاصة. 


وعلى الرغم من تآثر الفنان (محمد مظهر)»ء (بديغا) إلا أن هنالك الكثير من هوية الفنان الذاتية 
المختلفة ‏ سيافها التكويني؛ واللوني عن تكاوين وألوان (ديغا)؛ فعلى الرغم من تشرب (مظهر) 
لجدره (نيخا) الر امفيك إلا اننا دري أن حوصن مظير) اكثر احدراد تحر كي فاه إلفان 
بالتهميش المقصود لملامح الوجوه؛ وهو # ذلك يتبع مبداً التغفيل» الذي يعتبر خصيصة من خصائص 
القن الاسادقى والذى يغصي يددكما ورد لدف (البهتسى دار تمص 661 تتفيل الشبكل :والواقه 
والابتعاد عن تشبيه الشيء بذاته» إلى تمثيل الكلي والمطلق. 


لوبعة95)#إدغاو ديفا 


المصدر/ حصغط. تدع لء_مدععل /أعط.ع ]5 تططه551ع 1م حمطا توكو / / تغط 


١> 7 


تشترك اللو تين 2 


مقطع من لوحة الفنان أحمد مظهر 


لوحة(7١١):‏ للفنان محمد سيام 3 (معرض تأملات )2 ١١ام‏ 


المصدر/ -2مطام. لدع خط كه طاة /رط؟؟ /حطم». أعع علطد. تكوو/ / :مقط ١٠همذدا‏ 


اسم الفنان : محمد سيام 

الميلاد: :104١م‏ 

اسم العمل : (بدون) 

التاريخ ١١١5م‏ » السعودية 

الول ندر سس او لعو الع لالس ادن 


١/١ 


عند النظر للوحة نرى ستة أشخاص يؤدون رقصة شعبية» # جداريه مستطيلة الشكل ويحملون 
الدفوف؛ ويرتدون الزي التقليدي2» كما تظهر الزخارف الشعبية موزعة ب خلفية اللوحة» وعلى 
بعض أزياء الراقصين» والآلوان هنا مقتصرة على الآبيض والآسود فقد استخدم الفنان ألوان 
الأكريلك مع الأحبار». كما نلاحظ أن الفنان أبرز عيون شخوصه بشكل واضح. 

إن بنية المشهد البصري # اللوحة» معتمدة على توزيع الفنان للعناصر ب فضاء اللوحة بشكل 
متساوي» مع تسطيح وتحوير واختزال للشخوص»ء» فالفنان هنا لم يعنى بالبعد الثالث ولم يهتم 
بالمنظورء 2# حين تهيمن الحركة:؛ والتفاعل بين الشخوص 4 العمل و التي خلقها الفنان من إيقاع 
الخطوط اللينة والمنحنية» والتنوع بين حركات الشخوصء أما من حيث الآلوان فقد عمد الفنان إلى 
التضاد الواضديين أرضية العمل السوداء» والشتكل الشر ف الونه بين لاضن والأسوة, 

إن المعنى الأول الذي يشير إليه العمل الفني» والذي حاول الفنان إيصاله لنا هو إعطائنا فكرة 
عن تراثه وثقافته التي أخلص لباء فعلى الرغم من القالب المعاصر 4# اللوحة؛ إلا أن اللوحة مغرقة ب 
المحلية؛ ويظون ذلك.ذ ازياء:الشخوض الخاضة بالرقصن الشعيى الغروت يانيم' (المجروو الظاكفي) 
والزي المميز الذي يرتدونه» المختلف عن سائر أزياء الفنون الشعبية الآخرى» والذي يتتكون من ثوب 


يسمى الحويسي» وعقال فصب وغترة بوال وسبتة جرولية. 


4ج حجر 
١‏ 


0 
! أ‎ ١ | | 


غ ١317‏ 2 مططام. ل 2ع خط نوكم طة رط / حم . حأنتهه جلها . توكو / / تغط 


شكحل ٠١(‏ ): رفصة المجرور الطائفي 


أيضا يظهر معنى آخر 4# اللوحة» وهو تأكيد الفنان على العلاقات الحميمة بين شخوصها الذين 
أعطوا للوحته حركة وحياة وإيقاع»؛ بتوزيعهم 2# اللوحة وتحركهم وتجاورهم؛ وعلى الرغم من 
موضوع اللوحة الذي يصور مشهد من رقصة المجرورهء إلا أن هنالك حزنا داخل اللوحة؛ يفرضه علينا 
غياب الأطياف اللونية 4 لوحته خاصة» و4 معرضه عامة . 


١/85 


العمل مها يستمد قاشره القوى». يف .خدرعه الشديد على شقل العرات البيقى :للقنان» :فا لاويخة هنا 
من وجهة نظر الفنان هي رسالة قوية بأهمية المعاني الحياتية والتاريخية» وصورة للخصوصية وتحدي 
للعولمة ‏ جانبها السلبي»: وعلى الرغم من المحلية الشديدة # العمل إلا أن الفنان قدمه لنا بقالب 
معاصر متشريًا للتكعيبية بكل جوانبهاء ومتأثرًا برائد من رواد الفن الحديث حيث تذكرنا 


اللوحة بالجورنيكا لبيكاسو أ البنية العامة للوحة وب عدة مقاطع. 


ممطحاتاه] / مطو».1520لد/ / :مخخغخطة ؟ لوعقغط /ر مره ١‏ الاكعع لط 1/ ملصعغط. 


)١١4(ةحول‎ 


انب العمل السور ديكا 
11م 


أبعاد العمل :١6,لاسم-‏ ١6,لاسم‏ 


١م‎ 


مقطع من لوحة محمد سيام مقطع من لوحة الجورنيكا لبيكاسو 


مقطع من لوحة الجورنيكا لبيكاسو 


١: 


أيضا تشابها 4 اقتصار كلاهما على الآبيض والأسود 4# حين يختلف سيام مع بيكاسو 
موضوعا وفكرا وي رؤيته للحياة فشخوص بيكاسو على الرغم من هول الفاجعة التي تصورها 
لوحته إلا أنهم صورة للاغتراب النفسي الغربي» فكل منهم يبدو مشغولا ‏ مصيبته » فلم تجمعهم 
حتى المصيبة أما شخوص سيام فيبدون متفاعلين 2 اللوحة مترابطين 2# تجاورهم معبرين 4 ذلك عن 
معنى الترابط 4 مجتمعهم» لقد أخلص سيام 4 نقله للتراث البيئي معلنا بذلك امتدادًا لمدرسة بغداد 
الإسلامية التي نقلت لنا منذ القرن السادس البجري التراث الإسلامي» وملامح البيئة العربية 3 


مخطوطات مقامات الحريري على يد المصور الإسلامي الأول يحيى الواسطي. 


أكأمع ماناء0م لإا/ال لجصسادعم ع5 0مخ كأمعصطانء ١00‏ :0 .صغط 


لوحة(0١١)‏ 
يحيى الواسطي 


قفر 
مقامات الحريري 


كما نرى أثر الفكر الإسلامي وخصائصه التى وضحها بهنسي: من تلخيص وتغفيل (/19١م)‏ 
واضحة _ك شخوصه من حيث فوة التلشخيص 2 والتغفيل 4 تفاصيل وأجزاء الجسم مع إهمال للتشريح 


الواسطي فهي ملامح سامية أصيلة حيث تبرز فيها العين الاشورية بشدة. 


١ هم‎ 


شكل توضيحي(17): العين الآشورية لدى كل من يحيى الواسطي» ومحمد سيام 


الحديث ».مكرسا بذلك خاصية فنية إسلامية بإتقانه لصنعته؛ ومتيعا منهجا نيويا مشرفا حيث قال 


أفضل الخلق محمد علي هالصلاووالسلام: (إن الله يحب إذا عمل أحدكم عملا أن يتقنه) 


١/15 


لوحة(1١١):‏ رضية برقاوي ( المصدر/السنان72١٠٠'مءص6/‏ 


اسم الفنان: رضية برقاوي 
ميلاد الفنان: 06ام 
خامة العمل: ألوان زيتية» على قماش 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس علوم 


١ ام‎ 


حركة مشهديه ذات طابع سريالي صرف» يأتي عمل (برقاوي) مثقلا بحمولته الرمزية» إذ 


وقد رسم الشخصان بطابع تشريحي» إذ يظهر من وراء القماش كتلة الجسم وحركته؛ ويظهر 
الشخص الذي # مقدمة اللوحة 2# الجانب الأيسر من عين المشاهد» رافعًا كلتا يديه» بينما يبدو 
التتطونلكهر ا لناى جد" للحردقه راكنا يدم لومس وميك طرف القفاق و دف الوك سه هذا 
االقتيم "السزيا تى !| لوسدوم معركة ب حورضة قال خلفية نموة الداتق: الأس ليه وق محيل: لكيه 
التصويري» بينما يبدو اللون الأصفر متدرج مع اللون البني ومحيطا برأسي الشخصان الواقفان 


المغطيين بالكامل بالقماش الأبيض. 


إن العمل هنا يعد امتدادًا لفكر وأسلوب «رينيه فرانسوا ماغريت) الفني: الذي شكلت لديه 
رمزية القماش المغطى لوجوه وأجساد شخوصه:» حالة فنية ظهرت 2 سلسلة من أعماله الفنية» حيث 
تخرح من هذه السلسلة اللوحة الأكثر شهرة ث تاريخ الفن العالمى (لوحة العاشقان)»؛ والتى تصور 


رجل وامرأة غطي وجهيهما بالقماش الأبيض؛ حيث تبرز شايا القماش معالم وجهيهما من تحته. 


ويأخذ هذا الموضوع الذي عمل عليه 4 الكثير من أعماله خلفية نفسية لدى الفنان نابعة من 
'انفمان وان لفقا كوا بعدة كان حهرة ذأ انها و الرا بده تدر فاه تاك البحادقة خيرك هنا 
«(رينيه فرانسوا) للآبد» حيث رأى الفنان جثة والدته كاملة باستثتاء وجهها الذي كانت ملابسها 
ملفوفة حوله2» تلك الصورة أدت إلى صدمة نفسية لدى الفنان ظهرت مرارًا 2 أعماله الفنية 


) ,رم اصضانا(0]‎ 5١١ ١,6 


وغل الرقه شن القناصن الظاهر ذا أغمال الفنانة (رضية يرفاوى) !إلا أن هتالف الكثير من هوي 
الفنالة الذاقية الى حرجت دف الوب الننات التحقلت عن سباق (ردية كراسنو ماغرية) كصلا عن 
التكوين المختلف2» تخرج لنالك أعمال (برقاوي) اشتقاقات الألوان النابيعة من طبيعة ذات نمط 
صحراويء؛ إذ تكثر 4 أعمال الفنانة الكثير من الآلوان الترابية والبنية» كما يظهر اللون الأصفر 
التاكلي» 'الكاية: مو «طنيندةالسعد را سيفن ,ولاق بعل التقنضى .من اللراة؟! ريه كر هوا 


ماغريت»)» الباردة والتى يكثر فيها استخدام الآزرق باشتقاقاته. 


١مم‎ 


لوحة(1١١)اختراع‏ الحياة ؛رينيهكه فرانسوا ماغريت17/:2ام 


المصدر/ 355/8١دع]||-]م-مه‏ لامع نامادع طخ/ع ]امع د ما-عمعء /ردع ع .0١‏ 5ق ص أ متأم | أنالا. الاللالنا//: مخخطا 


١558-١‏ دومعناه|-عط رع ]امع 3 ما دعمعء /رمع ع .0١‏ دع 0ط أعغط أ حم “ا أننا. الاللاللا//: مخخط 


لوحة رضية برقاوي 


١/5 


يعتبر (شاكر آل سعيد) من أكثر فناني العراق تأثيراء حيث اشتهر بأعماله الفنية 
التجريدية المستوحاة من الفكر الإسلامي حيث فام بتطوير فلسفة فنية خاصة به؛ عرفت باسم 
البعد الواحد. 
ويتلخص أسلوب (شاكر) الفني 2 الآتى: 
©» شغل الفنان بالزمن 4# لوحاته2» حيث تبدو لوحاته قديمة للوهلة الآولى. ولكن رشقات 
الطلاء تضيف لبا صفة الحداثة والعصرية. 
©» اشتغل الفنان على الأثر والعلامة» التي يخلفها الانسان ورائه 4# عبوره هذه الحياة كمقاومه 
من الإنسان لفعل الزمن؛ وذلك عبرما يتركه من آثار وبقايا وعلامات تدل عليه ممثلاً ذلك 
4 لوحاته بحائط مدينة» مفتوح لجميع العلامات الإنسانية . 
© يأخن الحرف العربي 4# لوحاته» الشكل الجمالي المجرد» منتزعا بذلك دلالته الكتابية: 
ليكون بذلك أثرًا دلاليًا وعلاماتيًا ذا بنية تشكيلية. 


© جمع الفئان بين (الحرف؛ والعدد), وأدرجهما كقيم بصرية 4# أعماله التشكيلية. 


وقد أثر شاكر بتوجهه الحروك المميز 4# الفن العربي عامة؛ و4 التصوير السعودي خاصة: 


-١‏ عبد الرحمن مغربي 


؟- عبد العزيز عاشور 


اسم الفنان: عبد الرحمن مغربي 

ميلاد الفنان: ١11ام‏ 

عنوان العمل: من مجموعة ذاكرة الجدار 
تاريخ العمل:/١٠٠١٠م‏ 

خامة العمل: حفر على خشب ومواد مختلفة 
مقاس العمل: ٠1*١٠‏ 4سم 


المؤهل الدراسي: ماجستير نقد وتذوق فني 


تآثر الفنان (عبدالرحمن مغربي) بأثر شاكر وعلاميته حيث حملت الكثير من لوحاته روح 
شاكر .بين حنباتها: حيك:تطالعنا توحته الى تالخدنا إلى ازمان متحظفة» مخ سجموهته التى بات 
الجدار هاجساً فيهاء إذ سميت المجموعة (بذاكرة الجدار)؛ متخذاً فيها من حديث الغائر والبارز 
سبيلاً يقودنا إلى الذاكرة التي تكالبت عليها عوامل التعرية» لتحيلها أثرًا بعد عين» حيث بنيت 
الاوعة ل تتيتق: تجعوند 1 لمن الفاناك كه | ل تقنيي لوطت | لم كموي كط كرب لور يدن 
التاحيه لهت وستحنيا من النالحية السرفية اد يعكل القبيع لفاو انهية الأكبومن ا للوسةه رالذى 
أخن اللون المصفر الباهت2. ب# حين خلق القسم السفلي توازنًا لونيًا 4 اللوحة؛ حققه الفنان بزيادة 
كثافة وقتامة اللون البني المحمر ب الآسفل2. كما يطالعنا مستطيل طولي باللون البني المحمر 
ممتد إلى أسفل اللوحة» يقابله مربع بذات اللون # الجانب الآيسر حيث تداخل بينهما الحروف 
البارزة والغائرة» ويواجهنا حر الياء الممدود والفاء فوق المربع 4 الجانب الآيسر بحجم أكبر عن 
دف | لعروقي مكو درن علي | لمعل زيف لخاني ‏ القاران: لكر قيس لا )نجام يفا علق نات | يتل 


المحزوز بقوة 4 منتصف اللوحة ليجمع بين مستطيله ومريعه؛ مما كل تكن وقالنا بين عناصره. 


ويظهر التأثر د هذه اللوحة بأسلوب شاكر الفني 4# التالي: 


اشع قدا ذانف الأفلوب هن هيم تنود افكقال: السبورة الخ تطوة 6 و امحلنا علا دن هلق 

اللؤحاوو ابعفلة تكنو حفر انون 

ف .غالبا ماعمل :شاك ر على خامة الخشب: لاحدات الآذن: وهى ذات الخافة النن استخدمها 
االخرين. 

» يأخذن الحرف العربي» # بنيته الجانب العلاماتي والآثر الباقي» لدى المغربي» دون أن يحمل 

دلالة لغوية» وهي ذات البنية التى اعتمدها (شاكر) 2 حروفيته. 


ف يتضنيع القذا ريدق 7 اشرق و القوو )د اكه التممويوى :تمافا فثل تاكن 


وعلى الرغم من أن (المغربي» تأثر بشاكر أ أسلوبه إلا أننا ترى أن هوية الفنان واعتزازه 
ببيكتة المحلية ظاهرا وجلياً 4 هذا العملء حيث عكس الفنان فيه بيئته المحلية» فالعمل هنا 
يعيدنا إلى ذاكرة النقوش الكتابية الثمودية» المنتشرة 4 شبة الجزيرة العربية والباقية آثارها 
على جبالباء حتى الألوان حاول الفنان فيها مقاربتهاء لتصبح كأنها للوهلة الأولى؛ حجر أثريا 


المصدر )حت مطم.لوعقط) ومطة // حا / حم . طاغعع ل طلقلطة. وو / امعط ”قالخا 


شكعل تو , ضيحي( : :)١‏ يوصح 
استلهام (المغربي) من النقوش 
الأثرية الصخرية في المملكة 


دا 


لوحة(١5١):‏ للفنان عبد العزيز عاشور 
المصد ر/ حطغط. ؟تتلع1[ 21ج / حطامء .1ه نا 0 طاكة. 77 / / :ماغط 


اسم الفنان: عبد العزيز عاشور 

ميلاد الفنان: 1577م 

عنوان العمل: من مجموعة جسد الماء 
تاريخ العمل:١‏ ا 

خامة العمل: ألوان أكريليك على قماش 


مقاس العمل: ,0/1 


وك ذات الفلك» تحمل أعمال (عبد العزيز عاشور). فكر وتقنية شاكرء حيث تطالعنا 
لوحته من مجموعة "جسد الماء' مثقلة بملمس الجدار المتكلس الأبيضء والذي نحتته الريح وقال 
الزمن فيه كلمته نحنًا وحرّاء حاملاً ب جعبته الكثير من العلامات والدلالات الرياضية: التي 
تزاهاتيف لطي ل نهد اننا كنا لسك رفو سيف كنيو" اللخطويل: العم كقي نتن لها ان م 
وصادية؛ تبدأ من الجانب الأيمن لمنتصف اللوحة صعوداً بشكل مائل إلى وسطهاء أما المحور 
الآخر فيبدأ من منتصف اللوحة السفلي صعودًا بشكل مائل إلى اليسار مقارباً لمنتصفهاء 
وبعاق العو اهن شك منوسب الريه مهي وتحتضين النيعة التكت هن الأفازم النن 
تغاطوتت: الشاواكف ( نكر رهالورافنات الديكارسة.والاسيه وملوباف: الأنضين) كالما نهنا 
احتضنتها لوحات (شاكر): كما نشاهد أيضا علامات اليساوي (2)2 والتئ اخذت سماكات 
مختلفة ‏ اللوحة » ويزخر نطاق الفنان التوليفي بالكثير من الإشارات حيث تبدو علامة 
الأعكيوى 0 كانه عدون" انندم تقد كحضي تف ءانا دراك كيني القن دف لودنه فين 
يشبه (الباركورد): الذي تحمله المنتجات الإستهلاكية:؛ إنها اشارت للزمن والعصر الذي يعيشه 
الفنان زمن الآلفية الذي خرج العمل فيه» ولا رمز يدل على الآلفية أكثر من رمز مشكلة 
العاه(١٠٠٠م)‏ » رمز()ا"لا).حيث واجه العالم مشكة انتقال الحاسب من خانتين إلى أربع 
كا ناي اننا فا ااهل كيس رورس تضوف شار نه سد غود :3 عكر النا نا | لشانةن كفي ميات 
لوحته النقش النبطي لحرف الياء 'والذي غالبًا ما يأتى + نصوص التوسل' (أسكوبي» 4١٠٠م‏ 
فى 1 )اه وقاككه لانن نكاد باق ارط نالحد ميو خسف نوها عافد لاود ور دورق نالفي 
من الآأحمرء والآخضرهء والبرتقالي» ثم تبدأ سلطة الآلوان تخبو # الآعلى لصالح الأبيضء» الذي 


طغى على اللوحة عامة مما خلق اتزانًا 3 اللوحة حققه الفنان بالألوان. 


إن التأثر هنا لا يعدو أن يكون تأثرًا 2 الأسلوب»: فهو هنا لايلغي هوية الفنان الذاتية 
اناهير ف امفائجة التتكوينة الحتافة :عن (شاك )راترفومن تاذرها بهي.كها أن هوية القنان 
الاجتماعية ظاهرة شّ رموز الفنان البصرية التي تعد إفرارًا للعصر والزمن الي يعيشه الفنان 
فتحل هنا ترق رهز .مشكاء العاء م م «ذليلا على الببياق الازمتى الذي بخري فيه العمل 
كما نرى هوية الفنان التاريخية» التي تنم عن ارتباط الفنان بتاريخ شبة الجزيرة العربية ظاهرا 
يك اسشتغواه القنان. تهرك الباء مين الغ السنامة كدي رضردة بك لويهته: د جلوين لحكل 


الايد الفدود مو الوسوه المسكرن: الأنرر نظ حوب الماك 


سل 3 1 


شالك ل لالت لن له 


53 ونا الأة 8 أ بعة اثآجه بدّة ال اأخصر 5 لا حمسد لزه 
2 1 | أربعة [إخمسة|] ستة [إعشرة|]خمسيزا] مائة ا 


شكل١10المرادف‏ للحروف العربية بالخط المسند 
المصد و /22222.602/57 7777.1 // ان 1/7 11[ 00010 
خا 11 1 90/19/1119 ره 177 /١‏ 


لوحة ألفنان عبد العزيز عاشور 


شكل توضيحى(16) : يوضح استلهام حرف الياء من الخط المسند 2 لوحة عبد العزيز عاشور 
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لوحة عبد العزيز عاشور 


لوحة(١١١):‏ شاكر حسن ال سعيدء 315357١امء‏ 
المصدر/-م-وعومع نا زصل//:مخخط 
/5310_اة_صوددقط_عكاوطو/ى ٠ ١‏ "/روعاء3135/3صرة:3/ع01.ع5)ء/اأنا 


تبرجام 17ج الإنوصعر يل 


لوحة الفنان محمد مغربي لوحة(7١١)ءشاكر‏ حسن ال سعيدء تأملات موضوعية 995١م‏ 
المصد ر/-ما-وع5مع ام نا//:مغغط 
1-1 ة3_مةددقط_ءعلكاوطو/8 "٠ ٠١ ١‏ /روعاء3135/3ص/ة3/ع01.ع5)ع/اأمنا 


اا 


لوحة(؟7١):‏ عبد الجبار اليحياء المصدر/ السنان»١٠5م»ءب»ء‏ ص0" 


اسم الفنان: عبد الجبار اليحيا 
ميلاد الفنان: ١57١م‏ 

عنوان العمل: شيخوخة 

تاريخ العمل:31/7ام 

خامة العمل: ألوان زيتية على قماش 


مقاس العمل:١٠00‏ 


تبرز لوحة (اليحيا) المعنونة بمسمى (شيخوخة). ب طابع تجريدي لا يخلو من الرمزية ب مضمون 
العمل و4 جوهره»؛ فعلى مساحات مقسمة رأسيًا وعاموديًاء تطالعنا مساحات من الألوان» يحتل فيها 
اللون الأحمر حيرا كبيرة من الخلفية» حيث استخدمه الفنان بصفته الأولية دون مزح ويعترض هذه 
المساحة الحمراء مساحة 4# أسفل اللوحة لونت بشكل أفقي»: حيث اختار لبا اليحيا اللونين 
المحايدين» الأبيض الذي احتل مساحة أفقية مستطيلة الشكلء واللون» والأسود الذي ظهر 
كببب نه رأسياية العاني لانن مين الشاهو» بكي يدير ككل رادو كل ناض 
يأخذ بؤرة الاهتمام 4# العمل الفني» إذ بالغ الفنان 4 استطالته» ورسم الشكل الإنساني بطابع 
هندسي: حيث قسمه (اليحيا) إلى مساحات رأسية وأفقية» فالجزء السفلي من جسم الإنسان قسم 
بشكل سيميتري إلى مستطيلين» حيث يظهر + المستطيل الآيسر مساحتان متجاورتان بشكل 
رأسي من اللون الأصفر والأزرق بصفتهم الأوئية؛ بالإضافة إلى استخدام الفنان للخطوط المنحنية» ف 
حين رسم (اليحيا) جذع الشكل الإنساني باللون الآسود مع انحناء للظهر وذلك 4# استعارة 
تشخيصية صورية لحالة الشيخوخة» # حين تبدو اليد اليسرى مضمومة لجسد الإنسان المجرد» تبدو 
اليد اليمنى ممدودة ويظهر فيها الكف بشكل مقبوض» وذلك # تعبير دلالي ونفسي يوحي بعجز 
الانسان ث4 شيخوخته وقلة حيلته» وتظهر مساحة باللون الأصفر الشفيف الذي يظهر من خلفه اللون 
الأسود 4 منطقة الصدرء وكأن (اليحيا) أراد بذلك التركيز اللوني على هذه المنطقة إحالتنا إلى 
ماتعبر عنه من دلالات قلبية تختزل فيها ذاكرة من نوع آخر ؛ ذاكرة المشاعر والعوطف, التي دائما 
ما تكون أكثر قوة 2 مرحلة الشيخوخة» من الذاكرة العقلية للانسان 2 هذه المرحلة. لقد خلق 
(النسيا اف لوعته يضاف من ننه حاعو ”كليو يخيدا ناك اليا ها ف ] كقاروا دقاف الشذلية الود 
الاك 

واللوحة هنا تبد متآثرة بروح وبإسلوب (بيت موندريان» رائد المدرسة التجريدية البندسية» إذ 
تتوافق مع أسلوب (موندريان) © عدة نقاط: 
-١‏ تلتقي لوحة (اليحيا) بلوحة (موندريان) وبإسلوبه» من حيث خلق العلاقات الشككلية بواسطة 


المتايجات المافوة: :وا لواسية 


- استخدم (اليحيا) المجموعة اللونية الأسافن.: (الأزرق؛ والأحمرء والأصفر), بصفتهما الأولية 
دون مزجء بالإضافة إلى اللونين المحايدين (الآسود » والآأبيض)» وهي ذات المجموعة اللونية التي اشتهر 


بها (بيت موندريان) وذات الأسلوب ‏ 2 استخدام اللون دون مرح. 


عدم 


حياكة التعرين_فاهذه اللرحة لدى:(البهيا) عضر عمد فيه القنان إل التفتسيمات النقاطى : 
بين الرأسى والأفقى» وتتخلل هذه التقسيمات مستطيلات ومربعات حادثة» تخلق تكافورً 2 


الساحات واتزاتاً 4 الفراغات» وهو ذات النمظ التجريدي الذى اشتهر يه (موندريان): 


ويأخن التأثر لدى (اليحيا) روحا معاصرة ومواكبة للفن العالمي» فهوية الفنان الذاتية واضحة 
وظاهرة إذ يجمع (اليحيا) بين أسلوبين (الرمزي» والتجريدي)» مما ينم عن اطلاع الفنان على 
التجارب العالمية وإيجاد صيغة خاصة بالفنان. كما أن هوية الفنان المجتمعية ظاهرة2: وذلك 
من خلال طرحة لقضية الشيخوخة» والتي أبرزها بحس نابع من مرجعية اجتماعية ودينية 
تُعلي من قيمة (الشيخوخة) كمصدر للحكمة والمعرفة الروحية والعقلية على الرغم من وهن 


لوحة(2؟١):‏ بيت موندريان» خليط من الأصفر والأحمر والأزرق والآأسود, ١5١‏ 
المصد ر] / ام تمع اوعء تع مام / نمطت اله :5184 /١1١1181‏ 


لوحة عبد الجبار اليحيا 


لوحة بيت موندريان 
تطابق في الجزء السفلي من اللوحة 
وتطابق في البناء التركيبي 


5١ 


4 سكا #ضن 17 


ميلاد الفنان: 1574م 
عنوان العمل: الدرة 


خامة العمل: ألوان زيتية على قماش 


وك فضاء صوري متشح بطلاقة الانفعالات التعبيرية» ومغرها # وحشية اللون والأسلوب» تطالعنا 
لوحة (الطولة»)» والتي تصور حادثة مقتل الدرة» حيث عمد الفنان إلى رسم الأب وهو يمسك بيده 
اليمنى ابنه الذي بجانبهء حيث لونت أجسادهم باللون الأحمر القاني» إذ استخدم (الطولة) اللون 
الأحمر بصفته الأولية دون مزح2» وذلك شك تعبير صارخ عن دموية قتلهما واستشهادهما 2 
عام( ١٠٠5م)»‏ أما معالم شخوصه فقد رسمت بتسطيح شكلى مع انضمام جسديهما وانكماشهما 
» وذلك 4# تعبير عميق عن حالة الخوف وانتظار القدر المحتوم» أما الخلفية فقد عمد الفنان إلى 
تقسيمها إلى نصفين بشكل متعرج مائل من الزاوية العلوية اليمنى إلى الزاوية السفلية اليسرى» وقد 
اختار الفنان للنصف الأيسر اللون الأزرق»: مما خلق علاقة لونية تصادمية بين الأجساد الحمراء ذات 
الوق الفاقد و التخلفية الؤرفاء» وام النحك الاخزهقه الحفان نه العناق اللون انوي لمككين الحال: 


إن اتنا توه ا نخد شك و كطام بطانايقة من تانكر مشعرصى رانك الدرية اأمح قي مدر 
ماتيس التي غالبًا ما ختار لها اللون الواحدء» حيث قدم شخوصه ذات اللون الواحد 4 سلسلة من 
أعماله الفنية الا أ اللوحة هنا يمكن مقاريتها لعن لوحة الفتان هري ماتيس (ل" موزيك) 2 عدة 


نقاط: 


» من حيث تقسيم الخلفية 2# اللوحة إلى لونين2. فخفي حين عمد (الطولة) إلى تقسيم لوحته 
بشكل متعرج طوليًا» نرى ذات التقسيم لدى (ماتيس )إنما بشكل أفقي. 

هذ. ]نفقا و"( الملواة ) 1ق تشويية: اتخلفنه اللرن :لذ نوق كف الاتعل شالف مساوق الونية ات دهي بن 
حدة لون شخوصه الملونين بالأحمرء وبين اللون الآزرق 4# الخلفية, وذلك هو ذات البناء 
وذات العلاقة اللونية التي اعتمدها ماتيس. 

©» اعتماده ك تحديد شخوصه بإبراز الخط الكونترىي باللون الأسود.ء وهو ذات الأسلوب 


ولق 'الارضه سف التاق لو اكه عظ الويف لوده 1 ن لخاد هق وا كن كد بن ا كان 
اللا ورور الكعريب: اننبا ببالكير اكه :نانوك عيذ الك كاي ادل دق فناكر اوعقي بل غرة 
ثقافته بدمج أسلوبين مختلفين من الوحشية» والتعبيرية التي ظهرت 2# رسمه لملامح الأوجه 
البخاففةاىا اكه نه ولاك عق إكنا و رموه اند انه العم دكي شرة عون ]| لمقان "لعفف فاه 


تناوله لقضية من فضايا المجتمع » وهى فقضية استشهاد الدرة التى هزت العالم العربى . 


لوحة(151١):‏ لا موزيك » هنري ماتيس»: ١151م‏ » زيت على قماش؛: متحف الأرميتاج» روسيا 
المصدر/ -©أ5 نا -/ 03116 - 25-1035161 3ع م 0 لاع -ع 355 م - أ مع ط /مامء. كمه أ ألع-ع مع مع . اللا لنا//: مخخط 


5٠‏ اطع/ 


لوحة زهير الطولة 


لا حظ التشابه في تة تقسيم ١‏ لخلفية. وفي الدُ لشخوص وفي 
تحديد الشخوص بالأسود 


الشكل التوضيحي (1): التأثر_ ب عمل زهير الطولة 
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لوحة(517١):‏ عبد الحليم رضوي 
المصدر/ الستان / ٠‏ ٠امء‏ صم١‏ 


اسم الفنان: عبد الحليم رضوي 
ميلاد الفنان: 1975ام 

عنوان العمل: بدون 

خامة العمل: زيت على قماش 


تاريخ العمل: ١١٠1١ه‏ 


وبنهج فني تأثيري» يتجلى فيه الحضور الملمسي القوي لضربات الفرشاة» تطالعنا لوحة الفنان 
(عبد الحليم رضوي»» بثلة من ورود زهرة دوار الشمس ش مزهرية تحلت باللون الأزرق الغامق وضعت 
على طاولة خشبية»؛ مغطاة بمفرشء مزدانة أطرافه بخيوط مدلاة» خالف الرضوي 4 رسمها قواعد 
المنظورء حيث تبدو الطاولة وكأنها ستؤول للسقوط نحو الآمام» وبتمازج شفاف بين المزهرية 
الحاملة لزهور دوار الشمسء» وبين زهرة مميزة ب رسمها. من حيث شكلها وحجمها الذي بالغ فيه 
الرضوي مما ينم عن روح فنية سريالية» وهو بذلك يجعل زهرته المبالغ فيها مركزاً بؤرياً 2 اللوحة 
حيث تطالعنا 4 ثنايا (زهرته المميزة) سردية تصويرية تراثية» تحكيها الزخارف الشعبية» التي أعاد 
الرضوي دراستهاء وقام بتبسيطها واختزالباء ليمنحها روحا جديدة» ولا يكتفي (الرضوي) بالإيقاع 
الزخرث التراثي # ثنايا زهرته المميزة» بل تطالعنا الخلفية بدائرة © الزاوية العلوية اليمنى2» وهي 
تحتضن مفردات تراثية» تبدو وكأنها جزء من قطعة من النسيج الشعبي السعودي» ويطوف حولبها 
اللون الآصفرء بلمسات فرشاة قوية ذات حس قفني تأثيري » وذلك ب عدة مدارات تأخذ بالتوسع 
والإمتداد 4 فضاء الخلفية الصفراء» وقد خلق لنا (الرضوي) إيقاعا متباينًا من الألوان» بين الأصفر 
الصريح والأحمر والبرتقالي ث زهور دوار الشمسء وبين الأخضر والأزرق الغامق # المزهرية ومفرش 
الطاولة» إن الدلالة التعبيرية لعالم الرضوي التأثيري الذي لا يخلو من السريالية» يعطينا انطباعا قفوي 
عن عشق الفنان لتراثه المحلي» إذ تبرز هذه الدلالة من خلال مبالغة الفنان 2 زهرته المميزة ذات 
الطابع التراثي الشعبي» إذ تهكس هذه المبالغة 4 الحجم والشكل القيمة الكبيرة والعالية لبذا 


الشمس» واتخذها موضوعا رسمه 2 سلسلة متعددة من لوحاته, ويمحكن توصيح التاثر لذي الفثتان 


عبد الحليم الرضوي # التالي: 


©» موضوع اللوحة الآساسي (زهور دوار الشمس )» والتي لا طالما عشقها (فان كوخ)»؛ ورسمها 
أكثر من مرة» والتي تعد من العلامات الفارقة والمميزة 4 تاريخ الفن» ومن أغلى اللوحات 2 
العالكه: 

© طفى اللون الأصفر المشع على لوحة (الرضوي)» وهو اللون المفضل لدى (فان كوخ)؛ والذي 
استعمله 4 سلسلة أعماله ( لزهرة دوار الشمس)»2 وك غيرها من لوحاته» حيث يعبر فان 


كوخ عن عشقة للون الأصفر 4# رسالته الأخيرة لأخيه ثيو بقوله: ' الفكرة تلح على كثيرا 


فهل استطيع أن لا أفعل» إنها كامنة كش زهرة دوار الشمس» أيها اللون الأصفر يا أنا امتص 
من شعاع هذا الكحوكب البهيج: أحدق وأحدق ب عيني الشمس حيث روح الكون حتى 
تحرقني عيناي (محمودء ١١١5م).‏ 

©» وتتفق لوحة (الرضوي) أيضا مع أسلوب (فان كوخ)» الذي اشتهر به» وذلك من حيث التقنية 
الفحةه إلا قطي :كبرياك الفوشاة الغوية على سطع الى .كيما حنية. السارات. الخطة: 
بحيث يمكن الإحساس بملمسها بصريًا دون لمسها. 


لوحة(١١):‏ فان كوخء؛ مزهرية مع ١١‏ وردة188/8ام» لوحة(51١١):‏ مزهرية مع خمسة عشر زهرة من دوار الشمسء فان كوخ:18/85١م‏ 
المصدر/0 06013.01 لكا أنلا. 0115 اماه // :ماما المصدر_//60117/21172110. 2511117 /( 0-2 . لالالانالانا//:مخط- ١‏ لاطا 
0600_طق/ا_دحع| | ألالا_أمعمم انع اط /لا املك ١ ١‏ ومز. 


فان كوخء؛ مزهرية مع ١١‏ وردة18/8/8ام» مزهرية مع خمسة عشر زهوة من دوار الشمسء فان كوخ.8/5١م‏ 
المصدر_/0 06013.01 لكا أنلا. 0115 اماه // :ماما المصدر/مطاغط. '؟ 30/١‏ | 007/23 . جاع 0 ك3 /[2 -0. لالانانانانا//: مقاط 
0600_طق/ا_صحع| | ألالا_أمععم لاع اط /لا املك ١ ١‏ ومز. 


لوحة: عبد الحليم رضوي 
المصدر/ الستنان / ٠‏ “امءبء صم١‏ 


5 


وترى الباحثة أن التآثر (بفان كوخ) لدى (الرضوي)»؛ يتجاوز التأثر بلوحة بعينهاء إلى التآثر والتمثل 
باسلوب الفنان (فان كوخ)؛ فالمتطلع لنتاج (الرضوي ) الفني» يرى تلك الدوامات التي تطوف حول 
لفتحت نس شك ونه جك وساف انها عزينا! جف لذ وكا غنة روش زو ]لذ | و المالعف خوض المجفااة 
الدوامات هي تماما كزهرة دوار الشمس المتوالدة من رحم لوحات (فان كوخ)» حيث ظهرت هذه 
الدوامات 4 لوحة فان كوخ الشهيرة (ليلة مليئة بالنجوم)؛ ويبدو أن تأثير هذه اللوحة كان قويًا على 
(الرضوي)؛ فقد لامست دوامات (فان كوخ) روح الرضوي الفنية» وظلت تلح عليه بالخروج» فاهاهو 


يرسم الدوامات 2 جميع أعماله محملة بلمسات الفرشاة القوية؛ وبالكثير من تأثيرية فان حوح. 


إننا نرى هوية الفنان ظاهرة فهويته الذاتية مميزة ومتفردة» وعلى الرغم من تآثر الرضوي (بفان 
كوخ ).إلا أن الرضوي استطاع أن يخرج ببصمة مميزة؛: فتآثر (الرضوي) (بفان كوخ)»: يآخذ 
كار وين القادر لهاس والناى يتمهن تقاف وابيطة» إذ يهن (اترضوق عبن كنوين استريه يز 
(التأثيري والسريالي» والرمزي) مما يفطي خلقا فنيًا جديدًا لا يشبه سوق الرضوي».وذلك: عبر 
توليد (الرضوي) لصور جديدة منفصلة تمامًا عن صور فان كوخ حيث يغفدو الآخر هنا محفرًا على 
الإبداع والخلق» فإن كانت دوامات (فان كوحخ) 2# (ليلة مليئة بالنجوم)»: تدور حول النجوم بالسماء 
لففكون بخن ووزة للستاة ان بعكلهه وذتاك هما الم جد نان كر يك :اتحياة نا متكق: اذ دان 
حولهء إلا أنه 4# المقابل هنالك الكثير من المعاني والمعتقدات» والمقدسات # ضمير الرضوي تستحق 
أن يطاف حولباء وقد عبر عنها الرضوي بالأشكال التراثية المستمدة من بيئته السعودية وبالكثير 
من المفردات التي تنقل صورة مجتمعه من رقصات شعبية» وعمارة تقليدية» وبالكثير أيضا من 
المفردات والرموز الدينية» والتى كانت 2# مجملها بمنزلة السياج الذي احتواه» فأخذ الرضوي على 


عاتقه مهمة تكريمة» وذلك عبر الدوران حوله بيدواماته التأثيرية الشهيرة. 
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)١91صءبءم'٠‎ ٠ ٠/ المصدر/(السنان؛‎ 


رضوىء ١٠١٠غ1اه‏ 


لوحة(١15١):‏ عبد الحليم 


هه 


سسا 


هه 


رضصوى 


كل من فان 
كوح؛ وعبد 


الدوامات لدى 


هه 


هه 


توضيحي 


:) 7١ 


المصد رأحاتع 0ع نه /أعم. 5ا5ت 2 0ع مطد] / / :مخغط / 


لوحة(١33١):‏ ليلة مليئة 


03 


الحديث» 


نيويورك 


ميلاد الفنان: 507ام 
عنوان العمل: لقاء 


خامة العمل: ألوان زيتية قما 


ع 


تاريخ العمل: 1 :"م 


00 


ل حلم بصري سماوي أزرق» تطالعنا لوحة النغيثر (لقاء)2» والتي تأخن من التعبيرية دثارا 
تشكيليًا لباه مختزلة هذا اللقاء. اليدين فقطء والتي تعتبر المكون الركيس والمركز السيادي * 
اللفيعة شيف «والطهن :تنفد ةو يهنا ٠‏ لقاع .نك الوسل نع الغلدى' الوح رونك الكر ف اريف 
بالآسوار»ءوالتي تظهر من بين كم باللون الكاديوم الآزرق »المتمازج مع المناخ اللوني 4 أسفل اللوحة 
وينبع تلخيص الفنان للقاء باليدين؛ لما لبا من دلالات للقاء تخاطب الوجدان واللاشعورء حيث تتقارب 
اليدين» ولكنها تبقى متقاربة» تاركا بذلك لمخيلة المتلقي إكمال النص البصريء: محققا ذلك 
بجماليات اللامكتمل واللانهائي 2» ش حلة تعبيرية تتوائم مع تجليات اللون الآزرق» لتكتمل دائرة 
الخلمية بوسمقك الوح نمه بالطوع» بحية "السو هنا عرز النام التنيكياي: ويقدى ووه 
الفني ويشحنه بالدلالات التعبيرية والرمزية» والتي تتوالد أيضًا من عقد دوار الشمسء الذي بدا 
مشيلاد يدف البتدترهه وسةة ل إلى تيع :3 انلف الإناء احير 2ن للها نيلا سين اللطتلى :من الوط 
والذف هديلنا | ى الشاكرة اغراف الشتعية االعل حول نو فق النقان انفورظ الع نط وك هد 
كرو برل تكلا نينا اتخلفية ذاك اللو الأررق فد روضاقة الاادتع ا كه متها ةاشم العلى يتما تمد 


القرات اتسين الله 


ويظهر التناص 4# لوحة النغيثر بوعي أو بدون وعي باللوحة (خلق آدم) للفنان مايكل أنجلو 
الموجودة ِ كنيسة السيستان» والتي تصور قصصا من الكتاب المقدس» وعلى الرغم من أن اليدين 
تمثل جزء من اللوحة:» إلا أن هذا الجزء المختزل بات الأكثر شهرة» حتى أصبح ايقونة متداولة 2 
الأعلقى وكا :| فكه (هؤليوه» ومن الحديو :ىا لذكر :١ن‏ تركة 7الاتكن لاه (لرككين) لفاك مد 


الرمزية لليدين علامة تجارية لبا. 


وعلى الرغم من تشابه الطرح الفكري أ لوحة (النغيثر) مع لوحة(خلق آدم)» إلا أن التآثر 
هنا يأخذ طرحا للمخزون الفني» 2 قالب شكلي وإطار فكري مختلف» ينم عن ذاتية الفنان 
وهويته المستقلة» كما أن (النغيثر) لم يكتفي بمخزونه الثقاث الفني» بل طرح # لوحته مخزونه 
التراثي النابع من هويته التراثية» حيث تطالعنا العديد من الأشكال المرئية التراثية» التي تحكي عن 
بيئّة الفنان ومجتمعه:ء فيطالعنا الإناء المملوء بورود زهرة (دوار الشمس»» والذي هو عبارة عن إناء 
تراثىي يستخدم # الكثير من مناطق المملكة ويعرف بمسميات عدة منها (الطاسة» الغضارة: 
والسحلة) شكل(225): بالإضافة إلى الخلفية التى صاغ فيها الفنان الحلي الشعبية بإيقاع وترديد 


شحكل( 1١1‏ ) 
2 مطام. ل 2ع خط 077 حا / ط؟؟ /حطمء .كته 1ه طله. جك / / مط 17 


شكحل( )17١‏ مقطع من لوحة السغية 


إن 


لوحة(؟١١):‏ خلق آدم ش مايكل أنجلو, -١ ١‏ ١5١١م‏ ام 
المصدر/ أمطغط. 0[عع 22 / حطم». 21 مد ط 1.22 1ه-5داع كتمدا/ / :ماغط 


شحل توضيحي(١١1):‏ يظهر التاثر بالفكرة لدف ابراهيم النغيشر 
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لوحة(55١13):‏ مليح عبد اللّه 
المصد ر/012 عمط / طتته لح /حدمء. تع خابط / //نومغط 


اسم الفنان: مليح عبد الله 
ميلاد الفنان: 19/7ام 
تاريخ العمل: من معرض فن الريشة 7١١٠م‏ 


المؤهل الدراسي: بكالوريوس حاسب آلي 


515 


ومن خلال روح المدرسة التعبيرية» تصور لنا الفنانة (مليح) امرأة تحمل على كفها الآيمن حمامة 
حيث أخذت الحمامة اللون الرمادىي؛ و تعتبر المرأة هى العنصر السيادي والمركزي # اللوحة 
وتتميز المرأة باستطالة الرقبة والآأنف» وبصغر الفم» 4 حين يأخذ شعر المرأة بالنزوح نحو الجانب 
الآيسر من عين المشاهد» وتعلوه الزخارف الحروفية باللون الآأبيض» إذ نرى رسم حرف النون واضحا 
من بينها. كما نرى أ الجانب العلوي الآيمن دائرة مشعة باللون الآصفر» تحمل سمات الشمس 
الساطعة»؛ تحوي بداخلها حمامة أخرى لونت باللون البنفسجي» كما تبرز العلاقات اللونية الناجحة 
التي خلقتها الفنانة عبر التضاد اللوني بين اللون الأصفر الحارء واللون البنفسجي الباردء وتحمل 
اللوحة 4 الجانب الأيسر كتابات باللون الآسود لحروف عربية بخط المسند»ومن حيث البناء 
التركيبي للوحة؛ فقد عمدت الفنانة إلى تقسيم الخلفية رأسيًا ليصبح هنالك جزئين» جزء ممتد 
كشريط طولي باللون البنفسجيء والجزء الآكبر باللون الآكر المصفرء ورسمت فقوقه المرأة بثوبها 
البنفسجي مما خلق ترديدا جماليًا لونيًا مع الجزء البنفسجي من خلفية اللوحة. 


واللوحة هنا تعيدنا إلى أسلوب الفنانة السعودية تفريد البقشى»؛ خاصة مع إحدى لوحاتها التى 
القافز كف الثالنى» 


©» تدور الفكرة الرئيسية 4 العمل حول المرأة التي تحمل على كفها الأيمن حمامة» وهي ذات 
الففكر: الصييرية لدف تعرية: 

» تطابق شبه كلي 2# البناء التركيبي و# ترتيب العناصر من خلال الاعتماد على المرأة 
كعنصر سيادي ب وسط اللوحة؛ ووضع الشونن دك الخرء الاحمن العلوي من عين المشاهد. 

©» شبه التطابق 4 اختيار ملامح المرأة» من وجه بيضاوي ودقن مستدق وآأنف طويل وفم غاية 
اله 

© تطابق تعبيري 4# الاستطالة المقصودة لرقبة المرأة» وتطابق كلي 4 رسم قصة الثوب المقوسة 
حول الرقبة. 

وعلى الرغم من التأثر الواضح 4# عمل الفنانة(مليح): إلا أن هنالك برورًا جليًا للهوية الذاتية 


للفنانة من خلال الطرح اللوني الشاعري والغنائي المتميز» وي انسيابية الخطوط وحريتها المتميزة مما 


يخلق أسلوبًاً خاصا ومميرًا بالفنانة» كما نرى البوية التاريخية ظاهرة من خلال استخدام الفنانة 


العروف العرية كنكل السنن كتيب بصردا رف اللرهء بحيق بعليو اليفك لين بف الدوين رمن 


الرسوم الصخرية المنتشرة ب جنوب المملكة. 


لوحة: للفئانة تغريد | 1 لبقشي 
المصدر// 3.6 دادع 53. للاللالنا//:مخخط كد١٠‏ كصطغط. 


المصدر/012ع22 /رطنته [ تدا /حطام». اع اط / / :ومغخط 


ومن خلال ما سبق من استعراض تحليلي لصورة البوية 4 التأثر المقتدي بالآخر» نرى بأن هنالك 
ساسا قاريت | امتميلا لعملية الكاذى و الكاف هر هنة | التملسل من بقاذل العملية لثما هلب مين عمل 
تا عن تان وجرا ب زاك روفي عون لخر جاه إلحرة عر يد حيار كيرا رهن 
انفصال التجربة المتأثرة عن المصدر المؤثر» لتثمر عن عملية بناء فني وجمالي يستفيد من الآخر 2 
تطوير تجربته الفنية» وش ذات الوقت يخرج بتجربة أسلوبية مختلفة عن الآخرء والباحثة تورد المثال 


ا مصسصسه 
ارمع 
٠‏ الجسمد 
لد 
اعد 
جو 
سداد 
ا 
سما 
بيسادا 


شكل توضيحي(75): يوضح التسلسل لعملية التأثر والتأثير في عدد من اللوحات 
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جواد سليم ١15/6‏ م 


صورة الهوية في التأثر بالآخر خلي مبيل | الاقتباس والتضمين 


اكد لقتنن تخ شبك ل معد ونه :قد رمعورين الوطنوت و الطمزا ح ورين الكاذر الخفى و مستت 
كما أنه يختلف 4 القصدية والوعي بهذا التأثر» فقد يكون التأثر ناتج عن قصد وتعمد واعي من 
الفنان» مع وضوح وصراحة المصدر لبذا التأثر» وقد يكون تأثرًا نابع من أعتاب الذاكرة البصرية 
لدى الفنان دون وعي وإداراك لهذا التأثر» ونظرًا لبذا الاختلاف 4 نمط التأثر» رأت الباحثة تصنيف 
هذا التأثر حسب أشكاله: والتي منها التأثر بالآخر على سبيل الاقتباس والتضمين» ويستخدم هذا 
المستطالع دف دراسة الناص ف التسوهن الأذيية» إذ يقضيم «التسسيق :والأفتاين ذ هذا لمجال" اد 
مكنوينة | بعودهها ا ساعن السرا عن تدر اذ 5 ككريية ابا تنكل بوالكوم 1ن ان تلن قافنة الفيت 
بالبيت الذي بعدهاء ويظل التضمين والاقتباس محافظين على طبيعة النّص الأصلي» ويؤتى بهما 


للاستشهاد أو للتشبيه» أو للتمثل أو سوى للك" (الموسى»:551١امءص5).‏ 


وتفرق كتب النقد الأديى بين الافتباس والتضمين وبين النقل الحريك عن الآخر وذلك 'بتنظيم 


.)١10١ صءم'٠‎ ٠ ٠ (المناصرة؛‎ 


ومن خلال التعاريف السابقة 4 مجال النقد الأدبي قامت الباحثة بمجارتها 4 نقدها للفن 
التذكيكنفهن حلؤل السيافاك السايقة كرى الناحته أن الأقفانين والامتفهان.والكضمين فك الفن 
التشكيلي» يكون بأخد الفنان واقتطاعه بشكل كلي لعنصر من عناصر عمل فني آخر شهير 
ويقوم بتوظيفة ش عمله الجديد» مع تعمد الفنان وضوح مصدر الآخذ عن الفنان السابق» وذلك 
تحقيقا لأهداف مختلفة. حسب رؤية الفنان» وهو بذلك يتعمد وضوح المفارقة بوضع عمل فني قديم 


من هنا ترى الباحثة أن القراءة للعمل المقتبس 2# سياق العمل الجديد» تبتغي قراءة مختلفة عن 
سياقه السابق؛ وذلك وفقا لسياقه التاريخي والاجتماعي الجديدء وتبعًا لذلك فإن صورة البوية 
تختلف 4 شككلهاء وش مدى تحققهاء من عمل فني لآخر » لذلك قامت الباحثة بتتبع صورة وماهية 
البوية وشكلها ب كل عمل فني على حدى» معتمدة 4 ذلك على ملاحظة الأشكال المرئية المتجلية 


فيها هوية الفنان» أو النمط الأسلوبي المتفرد والذاتي » والرؤية المختلفة للكون والحياة. 


المصدر/+/01.ط21202.[ندهط[عءط / /:ماغط؟؟ همع1م0- 


اسم الفنان: أيمن يسري ديبان 
ميلاد الفنان: 577١م‏ 
عنوان العمل: الموناليزا ب علبة ساردين 


خامة العمل: ألوان زيتية.» خامات مختلفة 


0 


إن أول مايطالعنا ب سطح (يسري) التصويري؛ هو طغيان وجه الموناليزا المبتسم الشهيرء داخل 
علبة سردين كبيرة. على جميع مكونات اللوحة الأخرى» مما يجعل هذا التركيب الفني هو 
مركز الرؤية ومركز السيادة ب اللوحة» ويبدو فوق الموناليزا المعلبة مفتاح لفتح العلب» بينما يظهر 
اللون الآصفر ش حقل (يسري) اللوني # الجزء العلوي من اللوحة» وتكتمل دائرة التأليف اللوني 
بتمازج اللون الآصفر مع البني القاتم 4 أسفل اللوحة » بينما يسري اللون الأآخضر لي شرايين هذا 
النسيج اللوني كالسحابات البائمة والتي تحيط بالموناليزا المعلبة من الأسفل ثم تخبو وتتلاشى 


أما يك أسفل اللوحة» فتطالعنا تلك الوجوه المتساقطة والمتراكبة؛ ذات الملامح الواجمة» والمرسومة 


معالمها بحس تعبيري يخاطب الوجدان والشعور. 


4 هذا السياق يمكن فهم الجوكندا أ علبة سردين »بأن دمج 
مكونين دلاليين من حقب تاريخية مختلفة الجوكندا من القرن »١1‏ وعلبة 
سردين من القرن العشرين» دليل صارخ على ما وصلت إليه الإنسانية من 
إبتذال وتبخيس؛ فكأن أيمن يسري يقول لنا من خلال هذه اللوحة : إن هذا 
العصر الذي نعيشه هو عصر تعليب وسلعنة لكل شيء »فلقد أصبح كل 
شيء قابل للتداول وخاضع لقيمة البيع والشراء»ء فلم يعد هناك شيء جدير 
بالتقديس» فحتى القيم الإنسانية والحضارية والتاريخية تم تعليبها 


إن التأثر هنا يأخذ شكلاً صريحا وواضحًاء حيث تظهر قصدية الفنان ووعيه التام » 2 
تقديمه لصورة الموناليزا ك علبة السردين على سبيل الاستشهاد والتضمين الذي يخدم فكرة العمل 
ويغذيهاء فالعمل هنا قائم على صورة الموناليزا التي تم تأليفها بما يعرف (بالكولاج): مع بقية 
عناصر العمل الآخرى» حيث تأتي الإستعارة بصورة الموناليزا لإيصال فكرة العمل» عن طريق خلق 
تضاد بين مفهومين و رؤيتين مختلفتين للحياة والفن» حيث رؤية عصر النهضة التي أتت رمزيتها 
بصورة الموناليزا كشاهد على هذا العصر الذي يعلي من قيمة الإنسان» وبين رؤية عصر ما بعد 
الحداثة التي تعلى من كل ما هو مادي؛: متخدًا من علبة السردين المستهلكة والرخيصة رمرًا لبذا 


العصر. 


لوحة(22337): الموناليزاء ليونارو دافنشي 


لوحة ليوناردو دافنشي لوحة أيمن يسري ديبان 


ام 


لوحة(1377): للفنان: فيصل الخديدي 


المصدر/دليل معرض ثمة مايستحق» 5١٠٠م‏ 


اسم الفنان: فيصل الخديدي 

ميلاد الفنان: "117ام 

عنوان العمل: من مجموعة ثمة مايستحق 
تاريخ العمل:1 ١٠١٠م‏ 

خامة العمل: مواد مختلطة 


المؤهل الدراسي: ماجستير مناهج وطرق تدريس التربية الفينة 


50 


وك بوح تعبيري»: خارح عن حدود اللوحة التقليدية»: يخرج لنا عمل الفنان (فيصل الخديدي)» من 
معرضه "ثمة مايستحق"» مثقلاً بفكره المفاهيمي»إذ تظهر لنا صورة من مخطوط ل١ليوناردو‏ 
وإفتضو)"تتوسطة سطع شقا فيحن الشمكل المتقطرل يعطق ينانا هقد تدرا اللوهلة الاوك 
الشفكك] اشعيه ,و اتاسنوها كذ اطوافتنهية الحم للخم الذيكل ا كدر 

والفنان هنا يريد أن يوصل بعمله هذا فكرة صاغها كش تجمد هذه القطعة الثلجية حول 
مخطوطة (دافنشي)» حيث ترتكز فكرة الفنان بأنه يريد أن تتحقق أحلامه وأمنياته 2 أن يتجمد 
كل ما يرى أنه ثميئًا وجميلا: 4 هذا الزمن الذي غابت فيه الكثير من المعاني التي يرى 
(العبرينف )انها تمع القاد لهو دوا ان ركظة مها ركه يدي اسيل انها رف اذى | جددمعه 


كل ما يرى (الخديدي) أنه يستحق البقاء. 


واكك لكات هنا تكد واعيًا ومقصودا من الفنان» إذ يستشهد الفنان متعمدًا وضوح مصدر 
الاستشهاد, يورفة من دراسات (ليوناردو دافنشي) ( والتي تصور رجلان متراكبان الأول رسيم داخل 
دائرة؛ والآخر رسيم داخل مربعع وى من مجموعة دراسات لليوناردو التشريحية لجسم الانسان 


وتبرز هوية الفنان الذاتية بشدة 4 طريقة تناوله للموضوع؛ ففكرة التجميد تكتمل فيها جميع 
شروط الطلاقة والآصالة الفنية» إذ يستشهد الفنان بما مضى من اتحاد للعلم والفن» وبما يحمل 
فكر عصر النهضة من مبادئ تعلي من قيمة الفن والإنسان. 

حيث صاغ الفنان هذه الفكرة 4 قالب معاصر مواكب للتغيرات الاجتماعية المتلاحقة» وبفكر 
ناقد للكثير من ما يحمله هذا العصر من تغيب للانسان كقيمة تستحق البقاء» مقابل إعلاء المادة 


الى كنا قفرمو الخد 


لوحة(١١):‏ صورة للرجل فيتروفيان على خلفية مزخرفة:؛ ليوناردو دا فينشي 537٠‏ ١م‏ 
المصد ر/1715173110116.60127لا 130315017 الاللاننا//:مخخطا ١_٠٠١‏ ١-أعمالا_وك_هلوممعا_ع800ه_14117ا_0هناع_‏ 
١95‏ ؟|إصخط. 


لوحة : فيصل 0 
الكديدى يظهرالتآثر لدى فيصل الخديدي 


ف 


اللوحة(59١):‏ منيرة موصلي» /99ام 


المصد ر/ / مغذم1125/107هحا د / 021115 حطمطم» / حطمء.:7[ذه مططمختطتاممط. تب / /:مغطة ة 'عم[. 


اسم الفنان: منيرة موصلي 
ميلاد الفنان: 107١م‏ 

عنوان العمل: اللون المسطور 
تاريخ العمل:/51ام 


٠ه‏ هه 


عمدت الفنانة إلى الرسم على ورق محروق من الأآطراف وبشكل مستطيل غير مكتمل من 
الأعلى؛ء حيث نلاحظ قص الورقة من الجانب العلوي الأيسر 4 اللوحة» وي أعلى اللوحة من الجانب 
الآيمن نرى مربع 4# داخله كتابات عربية وكذلك 4# أسفل اللوحة مستطيل كتبت فيه الفنانة 
أيضا واصفه للمشهد الذي رسمته 4 وسط اللوحة نوق تمتد رقابها حانية مثل الآيام .... أما المشهد 
المرسوم ْ وسط الورقة التي نعطيا إحساساء! بالقدم فهو عبارة عن مجموعة من النوق ممتدة رقابها 
الما عا كيتنا دا قروا سو مده 3 مكل من الا رقو دو لمتتقية !| اكه شعن امسن الدوق وفياها 
عصا تهش بها على النوق وترتدي قميص أخضر مع غطاء للرأس باللون الآأحمرء وألوان النوق متباينة 
بين الأسود والبرتقالي والأصفر أما 4# خلفية الشكل فقد استخدمت الفنانة # الأسفل اللون الأحمر 
والأزرق والآصفر الباهت موزعين 4# الخلفية كما يحتل البرواز الخشبي جزء من اللوحة فهو غير 
ممائل بين الجانبين معطيا بعدا للوحة2. كما فامت الفنانة بتقسيم اللوحة إلى مستطيل ومريبع 2 
الآعلى» حيث يهيمن المستطيل الذي ثش المنتصف على اللوحة » وذلك لكثرة التفاصيل الموجودة فيه 
بالإضافة إلى الرسم المتمثل فيه. كما قامت الفنانة بتكرار الكتابة بشكل غير رتيب + اللوحة 
مابين القسم العلوي والسفلي » وخلقت الفنانة من خلال الاسمترية 4 برواز العمل حياة من نوع آخر 
كاسرة بذلك الرتابة والجمود » ولم تهتم الفنانة بالبعد الثالث » بل عمدت إلى اختزال الأشكال 
وتجريدها ٠‏ والألوان هنا على الرغم من التباين والتضاد فيما بين الألوان الحارة والباردة » إلا أنها 
مريحة لعين الناظرء إن الفنانة هنا أرادت أن تعطينا الإحساس بالقدم من خلال حرقها لأطراف ورقة 
الرسم » أما اختيار المشهد هنا فهو تعبير عن بيئة الفنانة الصحراوية وكذلك اختيار الآلوان المتراوحة 
بين الآصفر والآكر الذي يذكرنا بأشعة الشمس الصافية 4# الصحاري العربية» أما عنوان اللوحة 
كون سمل الا لونم | اذك لقان ايهتاته: لنانه شحصي ورا كن ب شيهار ف أكون كز نلف اللو 
يسطر ب الكتب وذلك ب إشارة إلى المخطوطات العربية القديمة التي سطرت اللون بجوار الكتابة 
٠‏ فالفنانة هنا تريد إعادة سحر المنمنمات الشرقية»إذ أن العمل هنا يذكرنا بلوحة المصور العربي 
الآول يحيى الواسطي 4# مقامات الحريري » بل يكاد يكون إعادة للعمل بصياغة وقالب جديد » 
كما يظهر أن الفنانة هنا أرادت أن ترفع الستار عن هذه المخطوطات المنسية » ويؤكد هذا الرأي 
اختيارها للبرواز الذي غطى بعضا من اللوحة وكشف عن بعضها . 

الفنانة هنا مرتبطة وبشدة بتراث وحضارة أمتها ويظهر ذلك واضحا # اختيار الموضوع ودمج 
الكتابة العربية ب الرسم وتشربها للفكر الإسلامي الذي انعوكس على شخوصها المسطحة والتي 
عنيت الفنانة فيها بتجريدها وتغفيلها لبعض التفاصيل بما يتماشى مع تعاليم الدين الإسلامي ولكن 


حك 


بالرغم من ذلك حققت الفنانة المعاصرة بشكل جديد لا يشبه إلا نفسها من خلال القالب العصري 


الذي قدمت فيه اللوحة » والبرواز الغير تقليدي والذي أعطى بعدا ثالثا للوحة . 


اللوحة(١1١):‏ يحيى الواسطيء قطيع الإبل» من المقامة الثانية والثلاثين من مقامات الحريري 
-ط[219. 177177177 /:جزأ ا 
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صورة الهوية السعودية في التأثر علي عبيل المحاكاة الساخرة من الآخر 


يأخن التأثر يالآخر 00 واشك متعددة ) منها التأثر يالآخر على سبيل المحكاة الساخرة 
ويقصد بالمحاكاة الساخرة من الآخر ' تقليد واستعارة أسلوب أو مفردات نص معين مع اختلاف 
المضمون بهدف السخرية أو الفكاهة ..... وهذا التهكم يمكن أن يتحقق من خلال: التحقير 


والمبالغة؛ أو التفخيم, والمجاورة بين أشياء أو أفحار ليست لبا نفس الأهمية (مزيد» ٠0‏ ١م).‏ 


وقد ظهرت المحكاة الساخرة 2# الفن التشكيلي العالمي 4 عدة أمثلة» منها سخرية مارسيل 
دوشامب من لوحة الموناليزا الشهيرة2» بإضافة شارب ولحية لباء وقد أوردت الباحثة هذا المثال 2 
ص١8»؛‏ كما كان للفنان سلفادور دالي تجربة للتأثر بهذا الشكل من أشكال التأثر والتناص مع 
الآخر2ء وذلك برسم ذاته # هيئة الموناليزا»ء 4 سخرية وتهكم من تمجيد الموناليزا 4 عالم الفن 
ود إشارة إلى هذهب البهيعضى النقاده من كون الوناليرا لم تكن مبوى رسما لليوتاردو نكسة 4د 
هيئة إمرأة» وهو هنا لا يتآثر فقط برسام (الموناليزا) ليوناردو دافنشي» بل تعد لوحته متآثرة بجراءة 


وطرح مارسيل دوشامب السابق له. 


لوحة(١غ ١‏ : دالي 2 صورة الموناليزاء لوحة(”غ :2١‏ ليوناردو دافينشي» موناليزا ء 4غ اهم- 


ام ام 
المصدر/ "١‏ م2 ٠٠١ 7,6١6/ردصملا ]031/10,5٠007‏ ,لاأط3آ01) 


0 


عدم وجود هذا الشكل الساخر من التأثر» ث الآجيال المختلفة من 25 التصوير التشكحيلى 


السعودي وذلك على حد علم الباحثة» وعلى قدر المراجع ؛ والمعلومات التي اطلعت عليها. 


وترى الباحثة أن انعدام هذا الشكل الساخر من التأثر بالآخرء له مبررات تصب 
وتتقاطع مع البوية السعودية2» 4# دائرتها الدينية» والاجتماعية» إذ أن من مبادئ الإسلام» احترام 
الذات الإنسانية وكينونتها » وذلك عبر النهي عن السخرية وتحقير الآخر بأي شكل من 
الأشكالء إذ نهى اللّه المسلمين عن ذلك 2# قوله تعالى: :يا أيه لذ نكم لايسنخز قو مين قوم حسى أ :. 


م 


كر اونما رزنتاوعى يسك يراه ولا لوا أنقسحكؤ ولا نابا بالألقاب بنْسَ 
الاسم الفسوق 0 دان ومنل يس نكمم الالو 2 > (الحجرات: .)١١‏ 

وذلك لما ينتج عن السخرية من الآخرء من عواقب سيئة على صعيد العلاقات الاجتماعية بين 
الفابوى وشاع العداوةوالمعكباء ميه تن هنا ترص البائحنه أن ابضعاه المنان السمسووى عن هذا 
السكو ين لكان التاتوي لاخو التصبوير لتكت يبد تسبيك هوي المنانوسادقه: 
الدينية والأخلافقية: كما أن القن التصويرئ تاريحيا .كان نما ثقاضات مخدافة عن الثقافة 
السعودية» لذلك ترى الباحثة أن 4# عدم السخرية من هذا النتاج الفني» احترام للآخر 
وللقعو قن التق كه الحاله: 


5١ 


الفصل الحا 


لنواتخصن الذزالف: 
" نتائج الدراسة 


ل توصيات الدراسة 


نتائج الدراسة 


خاضت الدراسة إلى'النتاقع الثالية: 


: يتشكل مفهوم البوية السعودية 2 الفن التشكيلي من الآتى‎ -١ 
الآثرية » والمقتنيات الآثرية» والرسوم الصخرية البدائية المنتشرة 4 أرجاء المملكة.‎ 
التراث الإسلامى ومايشمله من عطاءات فنية ومن فلسفات وعقائد دينية.‎ - 


8 التراث الشعبي ومايشمله من عطاءات مادية, وقكنية, وميادئ وعادات وتقاليد متوارتة. 
؟- عمل الفنان السعودي 4 تأثره بالآخر ضمن الآشكال التالية: ( التأثر الكلي والتام مع الآخر 
والتأثر المقتدىي بالآخرء والتأثر على سبيل الاستشهاد والتضمين داخل العمل الفني). 


4؛- يكون التأثر بالآخر سلبيًاء إذا عمل الفنان ث4 إطار التأثر الكلي والتام مع الآخرء حيث تغيب 
ه- يكون التأثر بالآخر إيجابياء إذا عمل الفنان ضمن أشكال التأثر التالية: ( التأثر المقتدى 
الأخوكة هدم الجالات عفرا وسعرضا على الاكداء: 

يريونلا كن الإيهانى رفظ والرورةاو للامتهنيية: انمو وو دا #خرية | لف ربوا لازن بعل :للها 
-١‏ ضصرورة تدريس تاريخ الفنون القديمة 2 المملحة العربية السعودية 2 التعليم العام والعالى, لما 
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"- تدريس التربية الفنية وفق (الاتجاه التنظيمي 2# التربية الفنية)» عبر استخدام فنانين عوضا عن 


فئان واحدء وذلك لمقارنة نتاجهم الفنى ودراسة التأثر بينهما. 


غ- الاهتمام بمجال (النقد المقارن للفنون) عبر استحداث مناهج دراسية له2» 2 الجامعات والكليات 
وافتتاح تخصص يعنى بمقارنة الفنون» لكونه يعطي منظورًا واسعا لعملية النقد تأخذ 4 الحسبان 


الأبعاد القومية والإقليمية والعالمية للفن التشكيلي. 


غرار (الرايبطة العربية والجمعيات القطرية للآأدب المقارن). 
/1- إصدار مجلة للدراسات الفنية المقارنة. 
مقترحات الدراسة: 


ات دراسة التأثر 27 مراحل مختلفة من مسيرة الفئنان» لتسليط الضوء على مقدار التطور الاسلوقم 


4# نتاجه الفنى. 


أوجها لشبة والا ختلاف بينهما. 
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المراجع العامة 
10-4 © ] 515100 5130 | 


المصادر الأساسية: (المعاجم والقواميس) 
- القرآن الكريم. 


5 الزيات» اإلياس» التقانات 2 الة 5 | : ) . الموسبوعة العربية 57 هاا 


المحلن ‏ بحن 5 
- المعجم الوجيز(١٠٠٠م).‏ مجمع اللغة العربية. البيئة العامة للمطابع الأميرية. القاهرة. 
- المعجم الوسيط(977١م).‏ مجمع اللغة العربية. ط”.ج". البيئة العامة لشئون المطابع الأميرية. 
القاهرة. 


ساكل العلمية: 


- أسكوبي» خالد (5١٠5م).‏ النقوذ 
مقارنة. (رسالة دكتوراه غير منشورة)» كلية الآداب» قسم الآثار والمتاحف» جامعة الملك 
سعود. الرياض. 

- بوكرء وديعة عبداللّه (17١٠٠م).‏ المفاهيم الفنية والفلسفية لفن الواقعية العليا كمصد, 
لإثراء التصوير السعودي المعاصر. (رسالة دكتورا غير منشورة ) .قسم الاقتصاد المنزلي 
والتربية الفنية» كلية التربية» جامعة الملك عبد العزيزء جدة. 

- ثقفان» أسماء عبداللّه(8١٠٠م).‏ جماليات الفن الشعبي العسيري ودوره 4 التتشيط السياحي 
من خلال اللوحة التشكيلية. (رسالة ماجستير غير منشورة). كلية التربية. قسم التربية 


النشرة عاق لللافه هوف الويامن: 
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الحربيء سهيل (١١٠١5م)‏ . الت الحديث 2 المملكة العربية السعودية اتجاهاته 
والعوامل المؤثرة فيه_. (رسالة ماجستير منشورة ). فسم التربية الفنية .كلية التربية . جامعة 


الخميسي» موسى(95١١٠م).الريادة‏ 4 اله 
والتربية.الأكاديمية العربية المفتوحة 3 الدنمارك. 

الدخيل» أسماء عبد الله(8١٠٠م).‏ معارض الفن التشكيلي بين الإعداد الأكاديمي 
والتطبيق العملي.(رسالة ماجستير غير منشورة).كلية التربية.قسم التربية الفنية. جامعة الملك 
سعود. الرياض. 

الزهراني2» عوضه محمدء (555١ه).‏ ثقافة الصورة التشكيلية المعاصرة» أبعاد فلسفية 
وقيم مدركة. (رسالة ماجستر غير منشورة). كلية التربية. قسم التربية الفنية. جامعة أم 
القرى. مكة المكرمة. 


الصاعدى؛ طوزية(/ ٠.٠6‏ 'م). 


التشكيلي السعودي. (رسالة ماجستير غير منشورة). كلية التربية. قسم التربية الفنية. 


عيد الرحمن» حافظ (1515ه). د 


الكنفية التسياشية سن وتحية نحل الطلنة والعافلء جاة التساع الموذها هالة وا فيد 


بو دور )د اقيم لستخليطة ,وا ييه السب ااي جمكلية لوز اوناك لماناة. بعاعنة للحا 
الوفلسة م تاريما 
ياسين؛ مي عودة 0-م) 5 اله حر ثم ا لشعر الجاهلي ١0‏ رسالة ماجستير غير منشورة 7 


1 


الكتب اجع العربية: 

- ألان» جراهام.(١1١٠م).‏ نظرية التناص . (ترجمة باسل المسالمة). دمشقندار التكوين لتأليف 
والترجمة والنشر. (العمل الأصلي نشر ش عام ١٠٠٠م).‏ 

- البسيوني» محمد (7١٠٠م).‏ الفن © القرن العشرين . البيئة المصرية العامة للكتاب. 
مكتبة الأسرة. 

- بكار عبد الكريه(١٠١٠م).‏ العولمة(طبيعتها- وسائلها - تحدياتها- والتعامل معها) 
ط".عمان. الآردن. دار الإعلام للنشر والتوزيع. 

- بهنسي» عفيف (1518م) "أثر الجمالية الإسلامية © الفن الحديث. القاهرة: دار الكتاب 
العربي. ط١‏ . 


2 البهنسى»؛ عفيف(1931 ام). | لمن العربى الحديث بسن البوية والتبعية.ط١‏ .دار الحكتاب العربى. 


هه 


دمشق. 

- الحربي» سهيل(”١٠٠م).التصوير‏ التشكيلي + المملكة العربية السعودية.ط١.الرياض‏ 
مؤسسة الفن النقي 

- خليل» خليل حسن(1٠1١ه).أحلامي.‏ نادي جازان الآدبي .ط١.‏ جدة: دار العلم للطباعة 
والستيس: 

- الرصيص» محمد»ء(١٠١5م).‏ تاريخ الفن التشكيلي 4 المملكة العربية ١‏ 000 


الرياض: وزارة الثقافة والإعلام.وكالة الوزارة للشئون الثقافية. 


8 السثان» مها (/1» 'مءب). أساليسب معاصرة م التصوير التشكيلي السعودي. ط١ا.دار‏ 
الصحافة للدعاية والإعلان: الرياض. 


دبة. طط”" 2 دار 


الصحافة للدعاية والإعلان.الرياض. 


- السئنان»مهاء 1427510 3 ات | ثم ا | 9 | المعا .ط١.‏ دار 


المبجافة للدهانة والاضلان» الرماكن: 


الردلا 


- الشامي, صالح أحمدء(1550م). الفن الإسلامي التزام وابتداع.ط١.‏ دمشق: دار القلم 
- الصقرء اياد»(5٠‏ ١م)ا‏ لفنون الاسلامية.ط١.‏ عمان. الأردن: دار مجدلاوي لنشر والتوزيع. 

- عاشور» عبد العزيز(١١١5م).‏ تشكيليون سعودين اليوم. لبنان:دار المحترف لنشر.ط١.‏ 

3 عيد الحميد» شاكر 110 ام)ء العملية الابداعية 2 فن للتصوير. الكويت: المجلس 


2< الغفسشياقف: 2 صالح حمد. (1 ٠‏ ٠م).‏ المد خل إلى البحث ‏ 2 العلوم السلوكية عل ١‏ الرياض 


3 العقادء عياس محمود ش أثر العرب 2 الحضارة الأوربية: دار المعارف, القاهرة 60 هك 1 

2 العيسوى, عيد الرحمن 4 (0م) 5 نظريات الشخصية. الإاسكندرية. مصر: دار المعارف 
السام 

- حماخى: فؤاد ا 7 على مشارف ا لفن مكتية التوبة؛ ط١.‏ 

- المصرف» ناجي زين الدين(1977١م).‏ بدائع الخط العربي. وزارة الثقافة والإعلام.بغداد. 
مديرية التقاحة العامة. 

- مقالاات ودراسات مترجمة 2 الفن التشكيلي الحديث والملعاصر : جمعها وترجمها : 
الحمداني فائز يعقوب (١١5م)‏ . هل اللوحة ما يرى . دار المنهل . لبنان . 

- المناصرة؛ عر الندن: ( ١٠5م).‏ التتنا المقا )3 2 4 ني تفا ي. ط١.‏ 
عمان. الآردن: دار مجدلاوىي للنشر والتوزيع. 


موسى ») سلامة (0١5م)).‏ تا 8 الفد 3 أ.ة | حلمات عربية لترجمة والنشر. 
القاهرة. 


2 النصار» سمرء ١ ٠(‏ ٠م).‏ 6 | حة الفشية التشحكحلدة | دية النشأة 
والتطور.ط١‏ .دار المريخ للنشر.الرياض. 
- البيئة العليا لتطوير مدينة الرياض(١١١5م).الريا‏ ض القديمة. ط١.الرياض.‏ المملكة العربية 


السعودية. 


536 


١‏ ثقافية تمع الجزائري. الملتقى الدولي الأول حول البوية والمجالات الاجتماعية 


من (2577/١"شباط).‏ جامعة فاصدي مرياح»؛ الجزائر. 


- سيد2ء أشرف صالح محمد(5١٠٠م).‏ التراث الحضاري 4# الوطن العربي أسباب الدمار 
والتلف وطرق الحفاظ عليه. مهرجان النور الرابع للابداع. دورة المهفكر عبد الإله الصائغ 2 
الفترة من(١٠-‏ ؟١١/‏ كانون الآول» 4١٠5م).‏ العراق. 

- شقوير» مصطفى رمضان حسين(8١١٠م).‏ مستقبل الفنون الجيلة. المؤتمر العلمي الدولي 
من(9١‏ اكتوبر_ ١7١‏ اكتوبر). كلية الفنون الجميلة. مصر. 

- صلاح عبد المجيد؛. سامي (8١٠٠م)‏ . دور تعليم الفنون 4 التأكيد البوية المصرية. 
المؤتمر العلمي الدولي من ( 9١اكتوبر‏ - ١١‏ اكتوبر ) . كلية الفنون الجميلة . القاهرة . 
مين : 

- عيسى» مصطفى (8١٠٠م).‏ مأزق الوعي بالتشابه بين مخيلتين. المؤتمر العلمي الدولي من ( 
5اكتوبر - 7١‏ اكتوبر ). كلية الفنون الجميلة. القاهرة . مصر. 

- الغنميين» أسامة عدنان(١١١5م).‏ الإسلام والفن 4 رأي الدكتور إسماعيل الفاروقي. 
مؤتمر دولي علمي بعنوان: إسماعيل الفاروقي وإسهاماته ب الإصلاح الفكري الإسلامي 


المعاصر. ك الفترة من( ؟”75- 55/ نوفمبر/ ١١١5م.‏ الأردن 


المعرفة ت قترح" : مؤتمر توظيف المعلوماتية ة ثقافة الأجيال العريية» القاهرة . 
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والتحديات العصرية.المؤتمر العلمي العشرون. مناهج التعليم والبوية الثقافية. الجمعية 
المصرية للمناهج وطرق التدريس. القاهرة. مصر. 


ب مكروم ؛ عبدالودود ١/2‏ ٠م).‏ 


ل بناء مستقبل الأمة العربية. المؤتمر العلمي العشرون: مناهج التعليم والبوية الثقافية, 
الجمعية المصرية للمناهج وطرق التدريس. القاهرة. مصر. 

- نسيمة؛» مخداني (١١١5م)»‏ البوية المثقف والعولمة. الملتقى الدولي الآول حول البوية والمجالات 
الاجتماعية من (1:577"شباط). جامعة قاصدي مرباح» الجزائر. 

لدوريات والمجلات العربية: 

- جمعة؛. حسين(0١٠٠م).‏ الحداثة لا تعني القطيعة مع التراث. مجلة جامعة دمشق. المجلد ."١‏ 
العدد(؟_2). 

- الرباعي؛ إحسان عرسانء الرشدان» وائل منير(”١٠٠م).‏ إشكالية التواصل مع التراث 2 
الأعمال الفنية. مجلة جامعة دمشق. المجلد التاسع عشر. العدد الثاني. 

- السالم» طارق زكريا(9١٠٠م).المناخ‏ والسياحة 4 منطقة أبها الحضرية 3 المملكة العربية 
السعودية دراسة #ك المناخ التطبيقي".مجلة كلية الآداب.جامعة الزقازيق.العدد .٠١‏ 

- السرميني» علي» الصابوني»؛ حلا(9١٠٠م).‏ ملخص الفن الإسلامي © المشرق العربي منذ 
نشآته حتى القرن العاشر الميلادي ش نماذج من الفنون الجدارية.مجلة جامعة دمشق للعلوم 
البندسية_المجلد 50.العدد؟. 

- السمان» عبد الرزاق(5١٠١2م).‏ رؤية جديدة 2# المفهوم الإسلامي للفن والجمال دراسة جمالية 


من منظور إسلامي مقارن بالفن الغربي.مجلة جامعة دمشق. المجلد18١.‏ العدد ؟. 


البوية الثقافية. مجلة كلية التربية. جامعة المنصورة.العدده/. 


المرسة الابتدائية 


واليابان).مجلة القراءة والمعرقة. مصر. العدد 70 .١‏ 


- محمد)» زعو (ك5م) 1 أثر العولمة قلي البوية الثقاكية للأفراد والشعوب.مجلة الاحاديمية 


لدراسات الاجتماعية الانسانية.؛. الجزائر. ص557- .٠١١‏ 

- منظم» هادي نظريء منصوري ٠»‏ ريحانه (584١١ه).‏ الأدب المقارن: مدارسه ومجالات 
البحث فيه. مجلة التراث الآدبي: السنة الثانية؛ العدد /. 

- منظم»؛ هادي نظري» منصوريء ريحانه (85؟١ه»).‏ الأدب المقارن: مدارسه ومجالات البحث 
فيه مجلة التراث الأدبي. السنة الثانية» العدد الثامن. ص0١١-‏ 159. 

- الموسى»؛ خليل(5571١م).‏ التناص والإجناسية 4 النص الشعري. مجلة الموقف الآدبي. اتحاد 
05 ا 1ر1 

الأبحاث العلمية : 

- الشاعرء ديمة (4١٠5م)»‏ التأثير بالآخرين والعلاقات العامة. بحث دبلوم: الأكاديمية 
السورية الدولية. 

- العتيبي» بدر جويعد» الضبعء ثناء يوسفء ابراهيم» عبد الحميد صفوت(58: ١ه).‏ العولمة 


المحافظة عليها. الإدارة العامة 


لبرامج المنح البحثية. مدينة الملك عبد العزيز. للعلوم والتقنية.( مشروع بحثي رقم ؛ س- 


لوك ار 


- باجودة» حمزة عبد الرحمن 177 ١اهء‏ قراءة ك تجربة الفنان عبد الحليم رضوي» نادي جدة 
الآأدبي» ضمن برنامج منتدى الفنون البصرية. 
الصحف والجرائد اليومية : 
- الشريف: عبداللّه فراجح (١٠١0٠م).‏ دارة صفية المعلم الحضاري. جريدة المدينة 
الأثنين١ ٠١/١١/1١‏ ١5م.‏ العدد 177717. 
- العاني» يوسف( ١١١1م).‏ اللون المقتول لنزار سليم. ملحق أسبوعي لجريدة المدى الخميس 
أيلول/ ١١١١م.‏ العدد .574١‏ 
- مرسي» أحمدء. 0١٠5م»‏ حياة ماتيس وفنه 4 كتاب من مجلدين كش نيورك من الطفل 
الغبي إلى المعلم المنتصر على الآلوان» جريدة المستقبل» يوم الثلاثاء؛ /٠١‏ أيلول/ 0١٠٠م‏ 
صفحة ثقافة وفنون» لبنان. 
- المطوع؛ عبد اللّه.(7١١٠م).‏ مهرجان الثقافة والأصالة» الجنادرية. نشرة يومية تصدر عن 
المهرجان الوطني السابع والعشرين لتراث والثقافة. الآربعاء١/‏ ربيع الآول/"5: اهء العدد 
الآول. 
الكتالوجات (البيان المصور) : 
- الضويان» منال (5١١5م).دليل‏ معرض يجب أن نتحاور 2 ؟١١5مء:‏ ايدج اوف أرابياء 


العلكه العرة اهعورف اه كد 


1 المنجي؛ ياسر(8١١٠م).‏ فضابا شائكة 


- أبو ماحد حمود(5/55١/١١١5م).‏ ك4 


اشرق العةد 16 ثم اسشرجافة على الرايط القالد: 
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1١‏ -056210م-عغنا / 52 أع0. وتقطذ له كك/ / :خط 


- أحمد عدنان حسين (78/مايو/6١٠٠م).‏ فا 


موقع دروب. تم استرجاعه 2 (57/4/١١1١5٠م)»‏ على الرابط التالي: 
م2 دوع تكتطعخته / م.ج[ 0 1357.000 / / نصاخط؟ ١‏ 
- اخبارية الفنون التشكيلة(؟5/5/١٠١5م).‏ أرامكو تسهم بانجاح_معرض نبط :إحساس 
بالوجود بالصين. تم استرجاعه 2 ١‏ آم. على الرابط التالي : 


- إسماعيلء سامر(15/١١1/١١1١1م).‏ 


البصرية والمعرفية. مجلة التشكيلي لم استرجاعه 2 /١/1255/5اه‏ 
مصغط عمد اطمحد 5 7١١١/56‏ 15عتتتلطنا/ 5١1١١‏ / حطمع. تجاعع علطو له تك / / :صغغط 
- بكورء سعيد.(57١/1/1١1١5م).4‏ العلاقة بين السرقة الشعرية والتناص. الألوكة اللغوية 
والآدبية. تم استرجاعة 2 7١1/؟١5/1١١1م.‏ على الرابط التالى: 


1/7/1 2) )1 2ع / ١/١ ١١١‏ /ع9 2 ناعمم[ _عتتطه21 11[ اعم طمعطلتله. تكتتككه/ / :مقخط 


الخميس 77/ جماد الآولى 57+ ١هز‏ العدد ."7١‏ تم استرجاعه على الرابط التالى: 


رع انا باع / 31-3211310 نخا خالا /م/ :مط 1 1517/5 /تساط 
- داود؛ عمار سليمان(؟١/5/١١١5م).الآ‏ حر نصعمتهكه مرآتى. مجلة الم للفن المعاصر. لم 
استرجاعه ‏ 7١/15/57١١1٠م‏ على الرابط التالى: 


7.12 22716.01 - 7777.112 / / "ماغخط 


لطعاععاناك طلا لعاطوته /حطمع.عط تمدع 222 ١/5/٠١١١‏ احطعغط. تطمخمط_ طقخقط_عطلدله 


- الرباعي, إحسان عرسان(51 ٠‏ ١5م).)‏ لفنون الاسلامية مصاددم البام وتأصيل 4 ا لفن العربي 
المعاصر. مجلة الت* لتشكيلى .فنون عربية وعالمية. تم استرجاعه 2 5/// 5١5م.‏ على الرابط 
الحالي: 


مطغط.معرع_خصدكاه / ٠ ١١‏ مولع // ٠٠١‏ /لحطمع. تواعع علطةع[2. ككوك/ / ماغط 


ن الفن الة نى الحديث» 


ند 


قف: تماذ 


3 الزاهيد ؛ مصطفى( "٠١‏ /يوديو / ١١‏ -م). 3 
الفنان أيمن يسري (نموذجا) .ثم استرجاعه 2 ١١/١/١0‏ :"م.على الرابط التالي : 
) /ع01.طد512.لناوطاعط / /:مغط ”7 مع1مم1- 


- الزربان» خير اللّه(1/؟/7١١٠م).‏ جماعة تعاكظ التشكيلية عطاء متعدد تحت ظلال 
الدلالة التاريخية.جريدة المدينة. العدد١6١18.‏ تم استرجاعه بتاريخ //غ:/ 5١١5م.‏ على 
الرابط التالي: 
2 / ع 20 / حطو». طن مط - له . تتتتكا / / تصغغط 


- الزريان»؛ كين اللةة ام حماعة كتاد 


جريدة المدينة. الآربعاء9١7/9/1١١5مء‏ العددةغ١18.‏ تم استرجاعه على الرابط التالي: 
1 / ع 200 / ممح . ط نل ش ص - 2 .كا / / بتصخخط 
- الزير» حنان( "١‏ /فبراير/17١٠٠م).‏ السعودية تقرر تدريس أشهر رقصاتها 4 الحرب والسلام. 
قناة العربية. تم استرجاعه 2 )23١1١5/57/5(‏ على الرابط التالي: 
لدع لع ناته لخعط. ه؟اطط هه 7.2 / /نمغخطت 5١/٠5/٠١‏ /ذ اذا كتلط 
- السليمان» عبد الرحمن (568 /ربيع الثاني/ 475١ه).‏ أرامكو السعودية والفن التشكيلي. 


مجلة الثقافية. العدد 47؟. تم استرجاعه 2 تاريخ ١/١1/1١1م.على‏ الرابط التالى: 


معط ؟ لالععلطع ٠١ ١م/١ودم5١٠ ١/0‏ رع تتطالته / مطاح». له 1د -ل17777.2/ /:ماغخط 


2 السليقنات ‏ تن الوحمة( 6 ١٠١5م).‏ جمعيات ا ياض ومعارضها تنشيط التذ 


السعودي. مجلة التشكيلي.تم استرجاعه 4 /1١7/١١‏ 7٠١1م‏ على الرابط التالي: 


مصعط.مطعه الوه / ١٠١١‏ ؟لموحعو / ٠٠١‏ لصنمن. كاعععاطةو اله 755/ / :خط 


56 


- السيوي» عادل (4/يونيو/؟١١٠م):هل‏ وجد عادل السيوي ضالته الأسلوبية 4# أعمال شانت 
أفيديسيان» مجلة ١4‏ أكتوبرء العدد ١١0488‏ تم استرجاعه 2 7١/5/7١1١٠م‏ على الرابط 
التالي :7 :تغط غ 0-١‏ 2752م 165375.25 / لتذوع. لاع جأماع و١‏ 7غ ٠١٠١‏ 

- الشاهين,» محمود(4/8/0١٠5م).‏ التناص والتلاص وما لا يسر الخاطر 4# التشكيل 
السوري المعاصر. جريدة تشرين » تم استرجاعه على الرابط التالي : 


لوع] /ع1أطناح / عع تطةس / 5.51 تتكع ط. طعع 1 ط5 / / تمخطلاء كه 


- شبرق؛: صالح(9١/١١155/1١ه).‏ الطبيب التث أحمد ما شض أعماله 2# باريس. 
جريدة عكاظ. العدد 1714؟. تم استرجاعه 3 7/1/8١١1م.على‏ الرابط التالى: 


/515 / 126537 /.7757157.01522.601.52 / ل نمغط ٠١ ١2‏ اام كصهم)/ «١١١٠١ ١ا/غهاالا ١‏ ”تضاغط. 
هراد اشن كه 111/1 اللوحة الاستشراقية من دلاكرواه إلى رينوار. مجلة 


التشكيلي. تم استرجاعه 2 155/94/١1‏ ١ه‏ على الرابط: 
مطغط.معرع_خص مله / ٠ ١١‏ مولع // ٠٠١7‏ /لحطمك. ترواعع علطةع[2. تكوك/ / :ماغط 
- عكاشة: عبدالرزاق.(١١١5م).‏ فرناندو بوتيرو وخلق جماليات_معاكسة للحداثة. تم 
استرجاعه 2 5/5/0١١5م»‏ على الرابط التالي: 
حطغط. ونراععوحا / ١١7١‏ ؟موعد / 3١1١7‏ الحطمن. واعععاطة 353.2 / / :مخط 
- فهمي» أماني علي(7١٠٠م).‏ أصالة الإيداع 4 التصوير المصري المعاصر. مجلة التشكيلي. 
فنون عربية وعالمية. تم استرجاعه 2 5/91/9١١5م.‏ على الرابط التالي: 
مصغط كه _ملوء / ١ ١‏ وتعحتصدا/ "٠ ١ ١“‏ /لحطمع. تجاععغلطى ل تكح( / نمخط 
- محمودء أيهم (١١١٠5م).‏ رسالة (فان كوخ) الأخيرة. مدونة أيهم محمود. تم تتبعه على الرابط 
التالي بتاريخ /١١‏ ابريل/١١١5م:‏ 
/حطم». ووع 1م 0110.5:010 مططه صصمطتعطته // / امغط ١١‏ ؟ م١‏ تكلم خط ١ط‏ 1110 


6 1 1 1 1ة01ة1ة1ذة1ذآ1#1#1#1414#131#1ةآ11|أ1#[أأذا 310110100010101 


اا ا ل -- 


1 


- مزيدء بهاء الدين محمد(1١٠١5م).‏ إنسانية المحاكاة الساخرة. مجلة أفق الالكترونية. تم 


استرجاعه 4 ؟/7/7١١1م‏ على الرابط التالى: 


- المنيف, محمد /١/(‏ حماد لاني /2 ١هم)‏ .| 


حققت ماد علا عاماً مجلة الثقافية. العدد /1ا/5. لم 


استرجاعه ‏ 4:/١7/1١1١1م.‏ على الرابط التالى: 


مصعط.٠‏ كاععلطع ١٠١5/2‏ هد١‏ لالت ٠١١‏ رع تتكلبه / مامه له 1د -ل7579.2/ / :خط 


- النسخة الإلكترونية الافتصادية(0”؟/ يناير/١١5م).‏ الجماعات التشكللية السير يدون 
أهداف ولا تخطيط العدد 4804»؛ تم استرجاعه 4 /١7/١4‏ 7١١1م‏ على الرابط التالى: 
لصعغط ؟١٠٠5هل/ا‏ ع1عو/ 1/50 ١7و١٠‏ /لمطصن.أو»ع57.21ته/ /:مقخط 


- النسخة الإلحترونية مجلة الثقافية؛ (0 /يوليو/غ ١٠١5م).‏ | لحميضى رئيس جماعة 


نب 


الدوادمي: ولدت فكرة | © نادي الدرع وحققت النجاح عربياً ومحلياً. العدد 1. تم 


مصغط./ الععلطع جع /غ 57037٠٠١‏ /رعتتطلنك /لحطمء. طمعامه |[ حله.7كىك/ /:مغط 


عط ضآة 1ه اطاتلمطممغعع8101 ذه معطم عع لرعظ1. (' لصملا ,تعاضيهر) ‏ - 
2 11012 71201 21©21ل1ء) 12 2201 متطعطمقداع]آ موددء1]<1 / »0126155 
1 مدع لدن0) .(كثر)) سمططعنوود ع حلام دلخ عدوعام ططهي) 


وأغقدم أعث ١1/0211‏ ,مقع801 ملءصممطععظط ,لا )رعتعمك ,متطقط) ‏ - 
لاع مماهومء 0[ قث , عوع011م) 70كماعو1مع0) 


لطه و1711 لصستطعظل 11١.‏ أئعتمسخ / 1 ).ماعط بنعموههمر) ‏ - 
:لاع م00) 110 .112117)ئ<2ع6 »116 


ا لضأا اا لاع خم الحطام». عمو لاط . هك / /تمخط 


1 


:312 ع1] ع2ه1 - 2ع 15 عمتغخصتد" ,(ا * أ عطتام؟) ,ركدصطم.] ,1023510 
لم5 غ ع1ا55] ,دط15أدع11ناد 01 5اءم1]22 ,22100مع.,آ 20د 10211 ده 5عغ4ه0لا 
ور 

1 2 12 2001) 152 1نظ_ زا" أ ١1,‏ تعطاممطعع نع د [) ,1105501اب) ,ولملمطتمد] 
١‏ ,1 0112© فتامته تاع]1 25 112911 عمعا] 1ه أكف ع1 1 


1051م82 صطدع 021 تلظ ,إعتتاعع.[ مومعنل تعممصعدظ 012 5ه لع أمعوع1م 


ع3 لوعاءه معط 1 
1١, 11711151000‏ ,ا وعطامغع02 )11خ 01 ١11518131‏ وى فاط 
1111 ()1 0]11121) ذخ ذل )401111 50015111 !11 الضاط 
0111-11 ,115 فط 1 1011 21111:1110017ظآ 
201 تع اخ ,1771500115111 ,1 ]ا لاخ //ا1111 :1 1711511كانا 
ذ :511 01) '1جاخذناي احلشض[ل 1281 ١.‏ أ)وعمه[ 2252ا1ا ,نءوهمه1]] 
.ه1252 .12122550 12160 لد 12155 تمع 1ط عع اع 5216102 عطاق 
للمطاوعة/١!‏ .مذ عصاط أه عوع 1ام) 

177655 ,اماع متامداط .7ااومعء كتلمنا 


شطهد نجوع1711آ علصتطعسا. زا أ/ع ددح سخ / 1).معل ره سصتمقغطع 11 

)مآ 101تى .1211260121167 
متك تسكع ءستطاععا- أعاع ع / أ '/اا' الحطوع. همدعو اط . جطذهسمعل» / ا :مغط 
لمصغط. اع صتعمه 


01 ع2ع111 عط 1 بطع طد 81 لمدحاطظ ,ل" اا رمتامغء1/؟ 5ه معللدع لحمم 2م 


ع مختدوطاءع]1 رملامغع1/١‏ 01 تمعللدعء 2210021 ,ع11ط 


1 


1ك 191( :<1ة اا 1ه 1 .1 


ملحق رقم )١(‏ 


أسماء أعضاء لحنة | لتحكيم 


ببسم اللّه الرحمن الرحيم 


كاذ ة الام 7 يت م مله 
السلام عليكم ورحمة اللّه وبركاته » وبعد 


بدراسة لنيل درجة الماجستير 2 التربية الفنية بعنوان (التصوير التشكيلي السعودي بين تأصيل البوية 


والتأثر بالآخر)» بإشراف الاستاذ المشارك: أميرة عبد الرحمن منير الدين. 


حيث تهدف الدراسة إلى التعرف على الكيفية التى تعامل معها التصوير التشكيلى السعودى 2 
تأثره بالآخر مع تأصيل وتحقيق هويته وشخصيته السعودية» وبناءء على ذلك تم تحديد الأهداف 


الفرعية على النحو التالى: 


" التعرف على مفهوم البوية السعودية وطرق تأصيلها ب التصوير التشكيلي السعودي. 

" التحليل الفني المقارن لجوانب التأثر بين منجز تشكيلي لفنان ومنجز تشكيلي للفنان آخر 

" التعرف على أشكال التأثر بالآخر ث التصوير التشكيلي السعودي. 

" التحليل الفني لتعرف على الكيفية التي تعامل معها التصوير التشكيلي السعودي 3# تأثره 
بالآخر مع تأصيل هويته السعودية. 


ولتحقيق هذه الأهداف قامت الباحثة بإعداد بطاقة ملاحظة لتحليل محتوى اللوحات 
السعودية حيث اعتمدت الباحثة 4 تحديد فئات التحليل على الإطلاع على الآطر النظرية ذات 
العلافة لتحديد مسميات فئات التحليل. 
بإبداء مالاحظاتكم حول التالى: 

"# مناسبية اليبتد 


الباحثة: منيرة معيض السبيعى 


سيتم التحليل الفني المقارن لجوانب التأثر 4# التصوير التشكيلي السعودي على مستوى الشنكل 
والمضمون وفقنا للمعايير التالية : 


0 و 0 
0 - اد 


التائر فكرة العمل الفني اك افص الس 2_2 اه 
0 لكك اكد لا 
لح 2 حك 
| العاف موضوع انسل فت ا[ |[ | سسا 
0 لك لمك امك اك الماك 
2 | لشي مفردات وعناصر العمل الفتن_ | | | | | سسا 


مساب سواه [تشتداتم | 


سم م اك ل 
5 1ك 


أي مقترحات أخرى ترون 
إضافتها 


سيتم التحليل الفني لمعرفة الطرق التي تعامل بها التصوير التشكيلي السعودي 2# تأثره بالآخر مع 
تأصيل وتحقيق هويته السعودية وذقنا للمعايير التالية: 


مناسبة م وضوح البند حظات 
1 مسن اكه 
- 520006 
_ 0 
سمل مميز تفرد به الفنان 


نظرة أو رؤية للحياة والأشياء خاصة 

بالفنان 

جك جه سه اه اا الا اك 
مقترحات أخرى ترون إضافتها 

لتحي م كه كك اك 
اس 6 15 :55 1 101 2111 
تجو اك اك كه كك 


تك 1 5 1 كك ا 
سوسس | | | |00 


تحت 1 1 1 1 ا 
اط ل 


استلهام الزخرفة الإسلامية النباتية 


مقترحات أخرى ترون إضافتها 


استلهام التراث المادي من تاريخ 
المملكة القديم»؛ عمارة قديمة» 
تت 1 01 101 01ل الك 
حتختت وه سد كد كد كد 


القدينة( الف الطرق الرقة) 


ند 


3 
ٍِ 
ا 


ريخية 


مسسصرس || | | |00 
سسيه | || | | ]00 
ححتتحت] ل ااا الا اا الال 


الأعياد والمناسبات المرتبطة بدورة 
العام:الأعياد الدينية/المناسبات 
الوقلقية/اللوافتة ازور افيه الك 
العرقنر امنا عاك الكهي الحصودس ‏ 
الفخار/ النسيج 


00| | | | |  ةيداس‎ 
00| | | ||  هسمس‎ 


العمارة الشعبية أو مفردات منها: 


١ 


ية الاجت 


يو 


عية 


وفكاة ابعر قبي المنماة 


مقترحات أخرى ترون إضافتها 


١ 


الندك الشو نك مم درج الحلمد: 
النباتية؛ والعمارة المعاصرة 


ية 


١ 


دوا ١‏ | مستا قر ناص مطل الك 
طلاق» حقوق المرآة 


عه 
لبيكية 


والآد 


ئية 


١ 


ما 


فشان اقمضادنة اقللا 


َه 9 
نيه 
يها 


والمكا 


» مه 
نيه 
ويه 


مقترحات أخرى ترون إضافتها 


